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Resumo: O presente trabalho procura destacar a relacdo filos6fica que guardam os Contos do
Imigrante de Samuel Rawet com a construgdo de consciéncia, a partir de seus proprios termos: “eu”,
“tu” e “ele”, e dos termos de Deleuze e Guattari como: figura estética, percepto, afeto e bloco de
sensacdes. O intuito dltimo é mostrar dois possiveis efeitos de leitura da obra citada, por um lado, a
releitura (reescrita) da tradicéo judaico-cristd seguindo uma figura de parabola inversa e, por outro, a
construcdo da consciéncia como simil da existéncia de um “outro” interior, de um “eu absoluto” em
termos de Rawet.

Palavras Chave: Eu-tu-ele. Consciéncia. Outro. Parabola Filosofia-literatura.

Abstract: This research analyzes the philosophical relationship between Samuel Rawet’s “Contos do
Migrante” and the construction of consciousness in terms of “I”, “you”, and “he”. This study also operates
from Deleuze and Guattari’s concepts of aesthetic figure, percept, affect, and sensation bloc. Ultimately,
this work has two goals. On the one hand, | aim to show the effects of the (re)reading of “Contos do
Migrante” following the Judeo-Christian figure of the inverted parable. On the other hand, | examine the
construction of consciousness as simile of the existence of other “interior I”—or an “absolute I”, in
Rawer’s terms.

Keywords: I-you-he; Consciousness; The other; Parable; Philosophy-literature.

Nos lindes da literatura e a filosofia

A literatura e a filosofia, como outras disciplinas, ndo tém fronteiras estritamente
definidas ou inteiramente fechadas, e ndo so pela propria linguagem que, por um lado,
€ a materialidade dos discursos académicos e cientificos e, por outro, o locus onde é

possivel o pensamento, pois todo ele se traduz pela linguagem e/ou palavras,? sendo

! Doutorando do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura do Instituto de Letras da Universidade de
Brasilia (UnB). Bolsista do Programa de Estudantes-Convénio de P6s-Graduacdo — PEC-PG. Mestre
em Letras Ibero-americanas (2017). Graduado em Linguistica e Literatura Hispanica (2010). Linhas de
pesquisa: repertorios literarios, recepcédo, intertextualidade, literatura comparada México-Brasil.
Membro do grupo de pesquisa: “Estudos de Recepcdo e Intertextualidade”
dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/7258730280030728. E-mail: pooldunkelblau@gmail.com

2 V. FOUCAULT, Michelle. 3. La formacién de los objetos. In: La arqueologia del saber. México: Siglo
XXl, 2017, p. 64-65: “Las relaciones discursivas [...]. Se hallan [...] en el limite del discurso, le ofrecen
los objetos de que puede hablar, o mas bien [...] determinan el haz de relaciones que el discurso debe
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porque a relacdo entre literatura e filosofia poderia comecar desde o surgimento do

problema de pesquisa, a abordagem, até as respostas que explicam o mundo em
geral, quer dizer, a realidade.

Tanto a filosofia quanto a literatura tém perguntas semelhantes, porém néo
sempre 0s mesmos caminhos para indaga-las, nem o mesmo tipo de respostas.
Assim, seguindo a interpretacéo de Alonso Silva Rojas (2016) sobre Qué es Literatura
de Gilles Deleuze e Félix Guattari, podemos dizer que, enquanto a filosofia fabrica
conceitos, a literatura fabrica perceptos e afetos (ROJAS, 2016, p. 174), e quando
dizemos “fabrica” queremos apontar que os produtos destas disciplinas sdo uma
criacdo: criacdo da linguagem, criacdo verbal, ou seja, criagdo muito perto da poiesis,®
s6 que algumas delas mais perto da inteligibilidade (conceitos) e outras da
sensibilidade (perceptos e afetos).

A literatura e a filosofia, tanto se estudadas separadas quanto se estudadas em
conjunto, propdem diversos modos de entender a realidade e, por isso, no caso de
Samuel Rawet, fixa-se um rumo que vai das complexidades da construcao poética (a
fabulac&o) até a construcdo da consciéncia, isto €, construcdo de um “eu” num
primeiro plano que se vé transformado em um “outro” num segundo ou terceiro. Por
isso, poderiamos dizer que a poiesis em Samuel Rawet nos Contos do Imigrante tem,
como efeito narrativo-filosofico, a consciéncia. S6 que ndo é tdo simples o caso,
porque Rawet teve um entendimento proprio de “consciéncia” e dos seus modos de
construcéo.

Para dar comeco a analise, temos que dizer que, nos termos filosoficos
propostos por Deleuze e Guattari (apud SILVA, 2016, p. 174), a literatura é uma pratica
com probleméticas singulares, técnicas préprias, materialidades particulares e que
seus atos de criacdo sao diferentes de outras praticas artisticas, porque abordam
problemas diferentes; mas também que, ndo por isso, se afasta por completo dessas
outras praticas artisticas. Entdo, como ja tinhamos apontado, a literatura comparte

com a filosofia o fato de ser “arte” no sentido em que ambas séo praticas criativas, s6

efectuar para poder hablar de tales y cuales objetos, para poder <tratarlos, nombrarlos, analizarlos,
clasificarlos, explicarlos, etc.”.

3 Nietzsche ja fazia esta abordagem ao afirmar que o homem era um animal fantastico que tinha uma
grande vontade de iluséo, isto pode ser visto no estudo da decadéncia e de F. Nietzsche que faz Matei
Calinescu: Existen en verdad numerosos aforismos en los que conceptos matematicos y légicos, leyes
de la ciencia y nociones filoséficas fundamentales tales como razén, verdad, causa, efecto, sujeto y
objeto son considerados meramente como ficciones, y en los que el conocimiento humano es tomado
como una actividad completamente metaférica (2003, p. 188).
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gue a primeira cria blocos de sensacdes que contém perceptos e afetos, e a segunda

cria blocos de sensac¢ées que contém conceitos.* E que o bloco de sensagdes é uma
abstracdo que atrapalha as forcas vitais dos conceitos, perceptos ou afetos em uma
materialidade especifica; para o caso das disciplinas tratadas aqui, essa materialidade
€ a linguagem, as palavras (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 177). Assim, dizemos
gue a literatura € um acontecimento, é o sentido da materialidade, ou seja, a
literatura € um fenbmeno que acontece e tem sentido numa materialidade de
linguagem, mas que ndo por isso se reduz a simples materialidade, ou as simples

palavras:

As sensac0Oes, perceptos e afetos sdo seres que valem por si mesmos e
excedem qualquer vivencia. Estdo na auséncia do homem, cabe dizer,
porque o homem, assim como tem sido pegado pela pedra, sobre o lenco ou
no extenso das palavras, é ele mesmo um composto de perceptos e de
afetos. A obra de arte € um ser de sensacdo, e nada mais: existe em si.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 165, tradugio minha)®

Explorando mais nas aristas deste nosso assunto, veremos que a materialidade
da literatura equivale a dizer produto literario, s6 que devemos estar cientes de que
esse produto pode ser desde uma s6 palavra até uma coletdnea de contos ou um
romance. Por isso, segundo a parcela de realidade literaria que peguemos, teremos
um objeto literario. E qual é a diferenca entre estes dois termos que agora
aparecem? Diria que, quando falamos de produto, apontamos para o “feito” por um
alguém e, quando falamos de objeto, pegamos uma distancia do produto para
observar-lhe e pesquisar. Entdo, desde esta perspectiva, ja podemos dizer que o
trabalho do pesquisador literario € 1) ter um produto literario, 2) delimitar o objeto
literario, 3) analisar a materialidade do acontecimento ou sentido, 5) descobrir
possiveis perceptos ou afetos, e 6) gerar outros discursos metaliterarios das

possibilidades de interpretacao ou leitura do produto literério.

4 Cf. DELEUZE, Gilles e Guattari, Félix. ¢Qué es la filosofia? Barcelona: Editorial Anagrama, 1997, p.
30: La filosofia procede por frases, pero no siempre son proposiciones lo q u e se extrae de las frases
e n general. S6lo disponemos por el momento de una hip6tesis muy amplia: de frases o de un
equivalente, la filosofia saca conceptos (que no se confunden con ideas generales o abstractas),
mientras que la ciencia saca prospectos (proposiciones que no se confunden con juicios), y el arte saca
perceptos y afectos (que tampoco se confunden con percepciones o sentimientos). En cada caso, el
lenguaje se ve sometido a penalidades y usos incomparables, que no definen la diferencia de las
disciplinas sin constituir al mismo tiempo sus cruzamientos perpetuos.

5> Las sensaciones, perceptos y afectos son seres que valen por si mismos y exceden cualquier vivencia.
Estan en la ausencia del hombre, cabe decir, porque el hombre, tal como ha sido cogido por la piedra,
sobre el lienzo o a lo largo de palabras, es él mismo un compuesto de perceptos y de afectos. La obra
de arte es un ser de sensacion, y nada mas: existe en si.
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Agora, dentro dos mesmos termos, vale perguntar-nos: que funcdo joga o

sujeito criador? O poeta, no sentido amplo da palavra, é aquele capaz de se mover
entre a realidade fisica e a abstracdo, quer dizer, € aquele que pode captar
percepcdes e afecdes na realidade fisica, capturar perceptos e afetos na abstragéo, e
devolver estes Ultimos a um percipente e/ou afetado na realidade fisica. Assim,
guando o poeta faz o trabalho de criacao literaria, quando ja tem nocéo dos perceptos
e/ou afetos a tratar, da inicio ao processo de materializacao do acontecimento a partir
da “composicao estética”. Isto, em termos de Deleuze e Guattari (1997, p. 181), é o
gue chamaremos fabulacdo, que ndo € sO escrever, sendo colocar em figuras
estéticas o bloco de sensacfes: “A arte goza entdo de uma aparéncia de
transcendéncia, que se expressa Nndo em uma coisa que tem que representar, senéo
no carater paradigmatico da projecdo e no caracter «simbolico» da perspectiva”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 195, traducio minha).®

Do mesmo modo, devemos estar cientes de que uma das grandes
complexidades da propria fabulacdo na escolha de figuras estéticas € o que os autores
chamam de enquadramento ou condi¢cdes necessarias para que as figuras possam
atuar. Mas, para entender o que € o enquadramento, farei uma analogia com o0s
sistemas informéaticos.

Sabemos que existem diversos sistemas operativos (software) e que, por
exemplo, os programas feitos para a Microsoft ndo funcionam em Linux, ou bem so
podem funcionar ap6s mudar alguma configuracao do seu sistema. Mais ou menos
acontece no caso do enquadramento. Entdo, no processo de fabulacdo, o poeta vai
criando um locus especial para os perceptos e afetos com o intuito de que eles possam
funcionar como experiéncia para o leitor (percipente/afetado) (DELEUZE; GUATTARI,
1997). Em outras palavras, o enquadramento € uma base para que as figuras estéticas
possam ser entendidas pelo leitor, ndo sé desse presente, sendo também pelos
leitores potenciais do futuro.

Nos lindes filos6ficos de Samuel Rawet

6 El arte goza entonces de una apariencia de trascendencia, que se expresa no en una cosa que tiene
gue representar, sino en el caracter paradigmatico de la proyeccion y en el caracter «simbolico» de la
perspectiva.
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Dizia também que a literatura de Rawet é de um tipo diferente, pois se

caracteriza por ser errante, reflexiva, provocadora e filosofica, como ja colocam Bines

e Tonus:

A crise emocional que Rawet atravessa repercute, finalmente, em seu
processo de escrita, tanto no que diz respeito a escolha do material narrativo
e ensaistico quanto ao tratamento que o autor lhe confere. Os principais
ensaios e contos escritos a partir de 1970 abordam questdes identitarias
nacionais, religiosas e sexuais, ou tratam de problemas familiares ou
pessoais. (BINES; TONUS, 2008, p. 11-12)

E possivel ler a rivalidade cultivada em muitos de seus escritos em face da
heranga judaica como prova de que Rawet esteve de fato atento ao seu
entorno, as enormes demandas por uma literatura genuinamente brasileira, a
qual buscou pertencer, forcando a entrada por uma lingua desabusada e
obscena. (BINES; TONUS, 2008, p. 18)

O obsceno, o vulgar e o abjeto fazem com que o autor assuma nesse texto
uma posicao abertamente provocatdria, corroborada por um tom polémico e
escandaloso que ri de tudo, de todos e de si proprio. (BINES; TONUS, 2008,
p. 18)

Assim, essas caracteristicas, ainda que nao dificultem o prazer da leitura, sim
ampliam o terreno dos seus significados e sentidos potenciais. Isto quer dizer que o
autor esté colocando no texto literario varios temas que resultam de interesse ndo sé
num sentido referencial ou testemunhal, mas em varios outros niveis susceptiveis de
abordagem, sobretudo porque a literatura pode ser uma extensdo da vida e em
consequéncia, ter o mesmo tecido semioldgico, ou seja, pode ser uma construcao
simultaneamente significante. Entdo, por nomear alguns dos topicos que se resgatam
da obra rawetiana, temos: imigrantes,’ cenas cinematogréaficas,® quadros picturais,®
religido?? e, claro, aquele que nos convoca neste texto: o caminho filoséfico.

Esta abordagem da literatura de Samuel Rawet, que vai pela tematica das
relag6es entre filosofia e literatura, esta baseada nas leituras dos seus ensaios, mais

do que nos contos. Nesses trabalhos, vemos afirmacdes que fazia o proprio Rawet

7 V. IGEL, Regina. “Samuel Rawet, Contos do Imigrante (O profeta e Judith)”. Em: Imigrantes
judeus/escritores brasileiros: o componente judaico na literatura brasileira. Sdo Paulo: Perspectiva,
1997.

8 V. PIRES, Maria Isabel Edom e Ferreira Cury, Maria Zilda. “O profeta”, de Samuel Rawet: moldura
narrativa, corte cinematografico e cena expressionista. Em: SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 21, n. 42,
2017.

9 V. LOUVEL, Liliane. “Nuancgas do pictural”. Por uma poética do iconotexto. Em: DINIZ, Thais Flores
Nogueira (org.). Desafios da arte contemporanea. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2012.

10y, KIRSCHBAUM, Saul. “Os judeus sem Cristo de Samuel Rawet’. Em: Arquivo Maaravi: Revista
Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 5, n. 8, Mar. 2011.
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sobre o proceder do seu pensamento: “[...] ou sei interpretar a reducéo, ou a aletéia,

ou a intuicdo das esséncias, mas interpretar mesmo, como idiota, como ingénuo, como
crianca, interpretar a partir de um fenbmeno quase desconhecido, e profundamente
ignorado [...]". (BINES; TONUS, 2008, p. 87)

O primeiro que ressalta a nossa compreensdo € um proceder metodoldgico
muito perto da filosofia, mas ao mesmo tempo esquisito. Dizer que se quer interpretar
como “idiota”, como “ingénuo” ou como “crianga” gera ja um contra sentido da propria
formalidade filosofica, pois seria inconcebivel uma metodologia “ambigua”, “sem
pretensao definida” e “sem conhecimentos prévios fundamentais”. Nao obstante, esse

caminho de reflexdo € um fundamento para uma filosofia experimental rawetiana:

A experiéncia da burrice, da idiotice, da estupidez, me levou a experiéncia de
uma filosofia experimental. Desconheco o grego, o latim e o0 alemao, linguas
fundamentais para qualquer avanco no campo da filosofia. Na verdade,
desconheco hoje por um pequeno detalhe, acho que filosofia se aprende na
rua e ndo da faculdade. (BINES; TONUS, 2008, p. 53)

Este proceder é o resultado da vontade de se afastar das conceicdes
académicas petrificadas da filosofia e da literatura, para ultrapassar os limites que
pudessem restringir ndo sé seu pensamento, sendo também o do possivel leitor, ja
gue seu método vai contra uma especulacao rigida que nao seja capaz de diluir as
“fronteiras entre a ciéncia e a literatura, a ficcao, a confissao, o real e o ilusorio, ... [e
nao possa incitar ao] leitor a questionar a veracidade e a legitimidade de cada um
desses discursos” (BINES; TONUS, 2008, p. 19). A intencdo deste tipo de
especulacédo é o despertar da consciéncia, mas com uma grande diferenca da filosofia
tradicional. Entretanto, esta procura uma consciéncia mais etérea, intangivel ou
mental, a consciéncia que procura Rawet tem que adquirir materialidade, pois como

ele afirma:

[A consciéncia €] criada pelo corpo e [...] lhe permite o conhecimento da
relagdo do corpo com o mundo. Do corpo integrado no mundo. [Assim]
Quando a consciéncia atua, atua como corpo, isto €, como espago e tempo
organizados. (BINES; TONUS, 2008, p. 77)

A consciéncia do corpo integrado no mundo significa que o olhar,!! a

percepcao, do que estd ao redor de um sujeito observador, se faz de modo total ou

11 Ao utilizar a palavra “olhar” aqui, ndo nos referimos exatamente ao sentido da vista, seno, de certo
modo, a todos os canais de percepc¢éo da realidade.
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pleno, isto quer dizer que percebemos o0 mundo como uma totalidade, com um olhar

pleno, sendo nés também uma totalidade. Por exemplo, pensemos que paramos a
beira da praia, nossos sentidos todos mandam as percepcdes totais recebidas no
momento: &gua, areia, ar, temperatura, sol, som, cores, cheiros, ad infinitum, ai
estamos tendo consciéncia do mundo, ndo s6 daquele que fica diante de nds, sendo
de toda uma esfera perceptivel: “Quando na rua olho para um homem, uma mulher,
ou uma crianca, olho como totalidade que sou para uma totalidade que €” (BINES;
TONUS, 2008, p. 58).

Mesmo que o0 exposto acima ndo contenha todas as reflexdes de Rawet sobre
COmo surge a consciéncia, pois estas sao varias, complexas e irredutiveis a um so
paragrafo, permitem avancar em nosso estudo, ja que o interesse nao esta centrado
no processo que ele fez, sendo no resultado que obteve e que é o fundamento de
analises aqui.

Dizemos entdo que a consciéncia € uma totalidade porgue é consciéncia em
um corpo que se sabe integrado no mundo. Mas o problema com isto é que ja
podemos pensar que existe uma metaconsciéncia ou uma consciéncia ainda mais
abrangente, porque ndo existe s6 um corpo no mundo, porém sdo muitos e diversos,
e todos eles estdo em interagdo, pelo que afirmariamos que as consciéncias estariam
em igual interacdo. Assim, Rawet extrapola a consciéncia ndo s6 ao falar dessas
interacdes que estdo no mesmo plano, no plano horizontal; sendo que leva o assunto
a um plano vertical, isto é, as consciéncias interatuam com outras, mas que estdo em
outros planos acima ou embaixo, o que dao um efeito de aprofundamento.

Considerando o anterior, quando falamos de “eu, “tu” e “ele”, o que esta diante
de nés sao niveis ou planos de consciéncia. “Eu” estaria hum primeiro plano, mas
ainda assim nao existe per se porque, para saber-se consciéncia, precisa conhecer
seus limites e eles s6 se apresentam na interagdo com um segundo plano: o “tu”.
Entdo, esse “eu” so6 pode ser realmente “eu” no sentido de limitar-se no espaco e no
tempo em relacdo com um “tu”; s6 desse jeito poderiamos falar que existe um “eu”
absoluto, inteiramente ciente de si, mas que esta sempre nos lindes dessa relacao
(BINES; TONUS, 2008, pp. 60-66). Por extensdo, entdo, o “tu” igualmente esta
limitado, mas ndo s6 pela consciéncia “eu”, senao também por outra que esta além,

num plano mais profundo, que chamamos “ele”:
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Um homem sé pode dizer eu sou a outro homem. Percebo que alguém me
olha e que um terceiro olha quem me olha. E quem me olha se perturba
completamente, ao perceber que percebiam seu olhar. [...] Constatei que a
perturbacéo ndo vinha da petrificacdo de quem me olhava, mas sim da pura
ambiguidade que nasce do encontro de trés consciéncias (BINES; TONUS,
2008, p. 60).

Para finalizar esta parte, devo adicionar uma consideracao que o proprio Rawet
faz da sua proposta: “E pelo amor do que seja, ndo relacionem Eu-Tu-Ele com nenhum
tridangulo mistico ou coisa que o valha” (BINES; TONUS, 2008, p. 114). A
complexidade do pensamento de Rawet, a mistura com temas divinos e a proposta
de uma consciéncia abrangente como resultado das simultaneidades de consciéncia
de eu-tu-ele fariam pensar que o pensamento filoséfico se encaminha a uma postura
guase ascética, mas como ele afirma: “Eu ndo acredito em Deus. [mas] Acho a nocéo
de Deus fundamental para compreender o fendbmeno da consciéncia humana”
(BINES; TONUS, 2008, p. 72).

A pardbola e a construcdo da consciéncia

Para comecar esta ultima parte, direi que nos Contos do Imigrante é possivel
notar uma recorréncia que coloca a narrativa jA em uma suspeita sobre o que esta
além ou detras da propria fabulac&o: migrantes ou migracao, tanto de dentro como de
fora de um locus. Esta recorréncia a migracdo, em termos de Deleuze e Guattari, seria
0 NOSSO primeiro percepto.

A ideia de fundo que se coloca em n@s, como leitores, € a condicéo existencial
de todo aquele que deixa sua terra natal para trocar necessariamente seu status quo,
isto é, Rawet coloca em nosso pensamento as perguntas sobre a vida, os receios da
viagem e um sem numero de questfes relacionadas ao fenbmeno da migracao.
Assim, podemos falar j& também sobre o afeto envolvido aqui: a expetativa, a qual
sempre sera positiva ja que nunca ninguém quer optar pelo fracasso. Entdo, algumas
das duvidas poderiam ser: que serd de mim? Daré todo certo? Estarei bem? Sera
melhor? Mas também teremos respostas possiveis como: tudo vai dar certo! Sera
bom! Serd melhor! Tudo aquilo capturado como percepto e afeto do receio de ser
migrante. Geometricamente falando, as perguntas sdo o ponto de partida e as
expetativas a provavel linha diagonal em ascendéncia, porque se sai com a davida,

mas se espera uma melhora. Isto gera ja uma primeira figura estética: a ascensao.
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E sabida esta condicdo de migrante do préprio Samuel Rawet, mas n&o s6 por

sua origem polonesa, sendo porgue ja estabelecido no Brasil também foi migrante;
morou no Rio de Janeiro, participou da construcdo de Brasilia, foi para Portugal,
trabalhou na construgdo da Universidade de Haifa em Tel-Aviv, voltou para o Brasil...
(BINES; TONUS, 2008, p. 10-11). Esta condi¢do parece marcar muito do plano fundo
de sua escrita, isto €, o ser definido pela condicdo de migrante apresenta um
problema irresoluto que permeia a ficcdo rawetiana e que da motivo para essa escrita
reflexiva, ou como diz Wilhelm Worringer (apud NUNEZ, 2009, p. 49):

[...] quando a humanidade mal se sente cdbmoda no mundo ou nado se
identifica empaticamente com os principios ontolégicos que a governam,
entdo o homem cultiva as artes abstratas, pois a abstracdo procura
neutralizar os horrores do realismo, se esfor¢ca em arrancar o objeto do mundo
exterior, do seu contexto natural, do fluxo interminavel do ser.

O problema irresoluto, a incomodidade no mundo € ndo poder responder
facilmente: “quem sou?”. Mas na tentativa de contestar, veremos que sua escrita ndo
€ simples referéncia, mesmo que seus personagens sejam, em sua maioria, pessoas
em transito, deslocadas do ponto que dava estabilidade, marginais ou periféricas:
migrantes, judeus, classe média em ascenséo, operarios, evangelistas. No fundo, h&
uma indicacao de resposta pouco perceptivel que, porém, tem a ver com a consciéncia
do “eu”.

Para chegar a esse fundo diziamos que, nos termos de Deleuze e Guattari,
estava capturado o percepto e afeto do receio de migrante, mas adiciono agora que
estdo capturados em figuras estéticas simbdlicas, isto €, Rawet utiliza simbolos como
blocos de sensacdes em seus contos para levar-nos até a consciéncia do migrante e
esses simbolos estdo associados geralmente a tradicdo judaica e crista. Neste ponto,
temos que lembrar o que ele mesmo dizia: “Acho a nocédo de Deus fundamental para
compreender o fendmeno da consciéncia humana” (BINES; TONUS, 2008, p. 72).%?
Assim, uma primeira clave de leitura para os Contos do Imigrante é o simbolo “judaico-
cristao”.

Deste modo, ndo é complicado revelar as materialidades desses simbolos,

geralmente nos personagens principais dos contos: o profeta, lda, Judith, Gringuinho,

12 para fins praticos aqui, quando se diz Deus, ele esta em relacdo com o judaismo e o cristianismo,
assim como suas tradi¢cdes. Em termos reais, essa associacgao é reducionista.
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o solitario, Estévéo, o negro, Jano, Gamaliel e o namorado de Lina. E sdo simbolos

porque seu significado € uma construcao semiética em relacdo com outros textos que,
mesmo que ausentes, ficam latentes seguindo cada um dos personagens principais.

Assim, encontramos um tipo de par que ndo é fechado, quer dizer, o par ndo é
uma correspondéncia “um a um”, sendo uma referencialidade de perceptos e afetos
gue aponta para textos afastados dos contos de Rawet. Esses outros textos sdo os
biblicos e o bloco de sensacfes ao que fazem referéncia seria o seguinte: “O profeta,
Ida e Judith” seriam, simbolicamente, o “velho testamento”, enquanto que “Gringuinho,
o solitario, Estévao, o negro, Jano, e Gamaliel seriam o “novo testamento”, finalmente
0 “namorado de Lina” é a modernidade sem Deus.

Esta relacdo néo é facil de explicar, ja que o seu relacionamento é condensado
e em negativo, quer dizer, os personagens de Rawet, mesmo que se relacionam com
esses textos, o fazem como se fossem a parte de um todo e como se fossem seu
oposto. No caso, “O profeta” ndo fala de um porvir esperancado, ndo € aquele profeta
gue anuncia a chegada de um messias nem aquele que tem a sabedoria divina, sua
voz perde relevancia e, de fato, perde o poder da palavra, pois ninguém mais quer
escuta-lo:

Falar mesmo s6 com este ou a mulher. Os outros quase ndo o entendiam,
nem os sobrinhos, muito menos o genro, por quem principiava a nutrir
antipatia. (RAWET, 1998, p. 25-26)

O mondlogo fora-lhe Gtil quando pensava endoidar. Hoje era habito [fala para
si mesmo]. (RAWET, 1998, p. 27)

[...] principiou a narrar 0 que havia negado antes. Mas agora ndo parecia
interessar-lhes. (RAWET, 1998, p, 27)

Ida representa o afastamento com Deus, o vinculo mais direto: a prece, aquela
gue comunicava aos antigos com a divindade, agora parece uma voz solitaria, um

grito sem resposta, sem vinculo:

Quase sempre orava baixinho, os labios acelerados. Hoje, do fundo, o grito
da reza era uma imprecagdo e nunca os ombros balancaram tanto. Hoje ida
nao pedia a Deus, mas com as palavras, gritava, ofendia. (RAWET, 1998, p.
36)

De dentro vinha uma sensacéo de rutura, de algo que se tinha perdido com a
prece gritada. [...] Um estreitamento da garganta fé-la soltar com um solugo
tudo que Ihe boiava no interior. (RAWET, 1998, p. 37)
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E Judith ao final do velho testamento € divisor de aguas entre o judeu e 0

cristdo, o indefinido pelo andncio da chegada de um novo ser, o que muda a esséncia

judaica. Judith é o rompimento do lago familiar e a aceitacdo de uma nova era: velho

Versus novo:

A irm&. Seria a Unica a quem poderia recorrer. Os outros distanciaram-se na
teimosia, na incompreenséo. (RAWET, 1998, p. 39)

Talvez procurassem ambas um fio que as reatasse, mas era inexistente este.
[...] Onde os signos particulares que a distinguiam, onde a feicdo delicada,
transpirando a coisa fragil, sensibilidade? Curtas as frases trocadas, de
informacéo. Protocolo. Siléncio quanto ao resto. Siléncio em relacdo ao
ocorrido. Como duas estranhas, quase, em sala de espera, de médico ou
dentista. (RAWET, 1998, p. 43)

Impossivel negar o passado. Sabia, porém, que impossivel, também, é o
retrocesso. Amanha levaria o filho a circuncisdo. De resto sabera conduzi-lo
de modo a lembrar o pai morto e a compreendé-la. (RAWET, 1998, p. 46)

Por outra parte, ndo parece casual que Gringuinho venha depois de Judith,

porque nesta leitura aquele menino seria simbolico no menino Jesus, mas € um

menino assediado por ser estrangeiro, ndo apresenta nenhuma esperanca e, pelo

contrario, parece perdido, sem lugar certo no mundo:

Abrira o livro na péagina indicada, tenteando, como cego, para entrar no
compasso da leitura. Nem as figuras se acostumara, nem as histérias
estranhas para ele, que lia aos saltos. Fala gringuinho. Viera de tras a voz,
grossa, de alguém mais velho. Fala gringuinho. Insistia. (RAWET, 1998, p.
49)

“Ah! E o gringuinho!” Expelida pelo nariz a fumaga do cigarro, o pai soltara a
exclamacdo. Quase o sufoca a fruta na boca. Os tios concentraram nele a
atencéo. Parecia um bicho encolhido [...]. (RAWET, 1998, p. 50)

Apos o solitario, o cristo que reflete sobre sua misséo, sobre a vida, mas aqui

um solitario que nas respostas transcendentais esta vazio, que tudo o que queria fazer

ja passou do tempo. Um cristo que conhece a Unica certeza da vida, a morte:

Faltavam-lhe palavras, coisas que gostaria de dizer, que nunca disse, porque
ndo sabia como, ou ndo lhe haviam ensinado. (RAWET, 1998, p. 60)

Deus h& de nos ajudar! Novamente a porta do quarto fechada. Nada mais!
Ela ndo o podia conceber de outra maneira. Deus héa de nos ajudar. (RAWET,
1998, p. 61)
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Nada mais tinha a pensar. No intimo a convic¢do de que continuaria
procedendo como sempre, implacavelmente. Mas nos passos que o levaram
ao quarto, titubeantes, ndo pelo cansaco, conduzia outra certeza, uma
certeza de desequilibrio e hesitagdo, de medo e fragilidade. Certeza do
irremediavel. (RAWET, 1998, p. 62)

Logo o Estévao, um morto por uma revolta estudantil que € simil de um cristo
morto pelos ideais, um cristo julgado pela familia, condenado a morte sem
ressurreicao e que, inclusive, tem as maos furadas:

Crispagbes mais firmes despertaram dores nas maos de Flavia, que se
reclinou sobre a cabeceira. [...] Em desespero langou-se sobre o irmdo ao

ver-lhe o0 meneio de quem pretende se erguer. Sabia o fim, ja. Debateu as
maos ao senti-las quase furadas pelas falanges duras. (RAWET, 1998, p. 73)

E que se complementa com 0s personagens dos seguintes contos porque tanto
“Noturno” como “Consciéncia do mundo” mostram a morte da esperanca, nenhum

pode voltar, é tarde para fazé-lo, a morte apareceu e € irremediavel:

Morta a velha o gato rondaria a casa arranhando as tdbuas, exibindo as ancas
duras e os anéis do corpo. Ou quem sabe, também morto. (RAWET, 1998, p.
78)

Morreria. Aterradora certeza ha tanto alimentada. (RAWET, 1998, p. 81)

Logo temos a Gamaliel que seria (e certamente €) um evangelista, alguém
tentando pregoar a palavra de Deus, tentando convencer ao Velho Caetano, mas sem
consegui-lo, o Unico ganho que tem é a duvida do que ele mesmo pregoa, contra parte
de apostolo:

Acreditara que a insisténcia curvaria a serenidade de Caetano, numa
repeticdo de fabula antiga. E agora, perplexo, sente que nada mais tem a lhe

dizer. [...] As dificuldades com a doenca do filho revelaram-lhe uma outra
realidade, bem presente na voz de Caetano. (RAWET, 1998, p. 90-91)

Finalmente, o namorado da Lina, que simboliza 0 mundo moderno, dividido,
afastado de toda ideia de comunhdo, afastado da propria divindade que ja nem figura
no relato porque os valores da sociedade trocaram. Personagem resignado e

condenado a vida futil e rapida:
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Tinha consciéncia de sua inutilidade até o momento. O casarao de

Laranjeiras nunca mais o veria. Nem Lina e a velha milida, nem a nora. Amara
e precisara amar. Tivesse compreendido antes que Lina ndo poderia mais
andar a seu lado, e evitaria a ruptura e o grito mudo que os olhos langavam.
Sobreviver. Na fila do 6nibus para o trem mais uma vez verificou estar sem
dinheiro. (RAWET, 1998, p. 107)

O que vemos é uma releitura da tradicdo judaico-crista, a qual, voltando para a
figura geométrica da linha em diagonal ascendente, vemos que essa linha troca de
direcdo. Que se se trata de um par com o texto biblico, o que vemos é uma parabola
com seu ponto maximo na aparicdo de Cristo. E que, se conferimos esta
correspondéncia com os personagens de Rawet e dizemos que sdo um oposto, 0 que
resulta € uma parabola inversa nao fazendo a curva por cima, sendo por baixo. Em
ambos os casos chegando ao mesmo ponto vertical, porém diferente horizontal: o
mundo moderno sem Deus.

Além disso, a figura da parabola estara recorrentemente no livro. Como bem
observa Isabel Edmon Pires (2017), o comeco e o final do conto “O profeta” mostram
a mesma cena, o personagem chegando e apés partindo de barco. Quebrada a
expetativa, o personagem sé pode voltar, mas ndo ao mesmo inicio horizontal, posto
gue a experiéncia de vida troca sempre o “eu” e o faz “outro”.

A figura estética neste bloco de sensacdes € indubitavelmente uma parabola.
Voltando a leitura de cada um dos contos, o leitor deste artigo podera ver que
estruturalmente os contos fazem essa figura estética, pois todos 0s personagens
saem com uma expetativa que € quebrada em algum ponto da narracédo e voltam a
um ponto, digamos, inicial ou zero. Ida volta para a prece, mas em pais alheio, Judith
volta para seu proéprio nucleo familiar que ndo € mais so6 judeu; Gringuinho volta para
as lembrancas do rio gelado de inverno; o solitario volta para o sonho profundo da
morte; Estévao volta para receber a morte perto do seu Unico vinculo positivo da
familia: a irma Flavia; o negro volta das lembrancas com a mulher para continuar
tocando a flauta; Jano também volta para a morte; Gamaliel, tentando convencer ao
velho Caetano da existéncia de Deus, cai nas duvidas do seu proprio discurso, quer
dizer, volta a nada; e o namorado da Lina sabe que é uma relagéo perdida porque se
impde a classe social, pelo que se quebram suas esperancas e volta para sua propria
realidade social.

Depois deste resgate dos blocos de sensacOes, dos perceptos e afetos

contidos tanto no texto biblico como nos contos de Rawet, e assumindo como figura
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estética a pardbola, sobrevém a pergunta: como € que chegamos a construcédo da

consciéncia e obtemos como resultado desse processo o “outro”? Eis aqui que
retomamos os termos “eu”, “tu” e “ele”, lembrando que eles sdo definidos como
consciéncias em diferentes planos e que sua interacdo gera um “eu” absoluto ou,
vamos dizer, consciéncia absoluta. Nos Contos do Imigrante, esses planos de
consciéncia estdo representados por agueles que participam do acontecimento
literario, 0s quais sao trés.

No primeiro plano de consciéncia estdo todos os personagens principais, que
ficam em reflexdes continuas sobre si mesmos e seu porvir, e que sdo consciéncias
integradas ao mundo que olham como totalidades ao seu redor. Esses personagens
estdo no plano do “eu”, o que elas fazem se refletirda num segundo e terceiro plano.
Como o narrador utiliza a terceira pessoa e poucos sao os dialogos em discurso direto
gue dao voz aos personagens, dizemos que o narrador é um segundo plano de
consciéncia, porgue vai mostrando as reflexées dos personagens ao tempo que reflete
também, por isso seu lugar de consciéncia esta no plano do “tu”, do observador do
“eu”. Precisamos, entdo de uma terceira consciéncia que observe ao observador, que
repare no “tu”. O plano da consciéncia “ele” corresponde ao leitor, nossos olhos
observam a narrativa do narrador e as acdes dos personagens na narrativa, isto €,
olhamos ao “tu” que observa e reflete sobre o “eu”.

Estes trés planos “eu-tu-ele” sao a forma em que se constréi a consciéncia
absoluta e que, se bem parece raro pensar como “eu” ao personagem e como “ele” a
ndés mesmos como leitores, o certo é que seguindo 0 exposto nos ensaios de Rawet,
encontramos a logica deste pensamento e podemos observa-la nos contos. Mas ainda
falta saber quem é o outro. O “outro” € a soma das consciéncias, € o “eu” absoluto. E
no caso aqui tratado, esse “eu” absoluto s6é pode recair no sujeito Ultimo, naquele que
possa incorporar as reflexdes dos trés niveis: “eu leitor-outro”, se alcangarmos essas
outras consciéncias, ao sair da leitura seremos necessariamente “outro”, um “outro”

mais pleno, mais absoluto, mais integrado no mundo.
Concluséo
Os lagos entre a literatura e a filosofia s&o muitos e, segundo Deleuze e

Guattari, ambas procuram respostas da mesma forma, através da fabricacéo criativa,

baseando sua diferenca no tipo de produto fabricado, assim enquanto a literatura
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oferece perceptos e afetos, a filosofia oferece conceptos, os primeiros apontados a

sensibilidade e os segundos a inteligibilidade. Ao utilizar ambas a mesma
materialidade: a linguagem, as fronteiras entre uma e outra sdo quase inexistentes e,
no caso de Samuel Rawet e seu livro Contos do Imigrante, o que temos € uma
proposta filoséfica que se relaciona com a consciéncia. Esta se apresenta como uma
construcdo entre personagens, narrador e leitor, ou, em termos do préprio Rawet,
através de um “eu”, um “tu” e um “ele”, respectivamente.

A descoberta dos perceptos e afetos capturados nos blocos de sensac¢des dos
contos pode nos levar a um contetdo simbdlico que se relaciona com textos biblicos
e gera uma correspondéncia entre o velho testamento e o0 novo testamento. Esta
relacdo permite falar de uma figura estética associada diretamente com a estrutura da
narracao, a qual resulta ser uma parabola, s6 que, como 0s personagens nao seguem
exatamente referéncias biblicas, sendo que sdo opostas, a parabola resulta inversa e,
no lugar de ir por cima, vai por baixo.

Juntando o “eu”, “tu” e “ele” como consciéncias e a figura estética da parabola,
obtemos como resultado uma consciéncia ainda maior que as trés primeiras, isto €,
uma consciéncia mais abrangente e mais plena, que Rawet chama de “eu absoluto”.
Este “eu absoluto”, resultado das introspec¢cbes no processo de leitura, das
descobertas dos blocos de emocdes, dos simbolos e dos perceptos e afetos, € o que
equiparamos com o “outro”. Ndo se pode ser o mesmo depois de experienciar
gualgquer acontecimento literario a qualquer nivel de profundidade, menos ainda com
viséo filosofica. Nado poderiamos ser o mesmo “eu” que comeca a leitura, teremos que
ser sempre “outro” quando acabamos o livro.

Finalmente, Rawet ndo sé propde um texto filoséfico que ajuda a refletir sobre
seus conceitos ensaisticos e sobre problemas existenciais da condicdo de migrante,
sendo que também estd propondo uma releitura da tradigdo judaica e crista, s6 que
esta releitura da tradic&o se encontra oculta na narrativa dos Contos do Imigrante, nos

personagens, e diria mais, se encontra latente em suas outras obras.
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