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Resumo: Este artigo aborda os aspectos literarios e de cultura de massa do livro infantojuvenil A
Grande Viagem (2006), de Mirna Pinsky, que retrata os desafios de Marcelo e Mercedes em meio
as drogas e a falta de autoestima por meio de trés vozes narrativas — portanto, linguagens diversas
—, nao linearidade e referéncias literarias e culturais. Com fundamentos tedricos de Borelli (1996),
Ceccantini (2006, 2011), Eco (1985, 2001) e Lajolo (2002), os quais possibilitam reflexdo sobre a
literatura de entretenimento em relacéo a inddstria cultural e o canone, e a funcdo do mediador de
leitura, constata-se, assim, que a obra de Pinsky oferece ao leitor nova perspectiva quanto a
realidade das personagens e o0 mundo que 0s cerca, e, embora inserida no circuito mercadolégico,
pode assumir natureza literaria.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Recepg¢éo literaria. Industria cultural.

Introducao

Mirna Silva Gleich (Sao Paulo, 12 de dezembro de 1943), conhecida pelo
pseuddnimo Mirna Pinsky, é graduada em jornalismo pela Faculdade de Jornalismo
Casper Libero, e pos-graduada e mestre em Teoria Literaria pela Universidade de
Sao Paulo (USP). Por muitos anos, trabalhou como repoérter e redatora de jornais
e revistas; porém, destaca-se por sua carreira literaria, que teve inicio como poeta
e dramaturga. Em 1978, publicou seu primeiro livro infantil, Zero Zero Alpiste
(Formato, 1978), e, a partir de 1980, dedicou-se, exclusivamente, a area editorial.
Autora de quarenta e oito livros publicados — trés deles, no exterior —, somando em
3,8 milhdes de exemplares vendidos, Pinsky recebeu, dentre prémios e mengdes
honrosas, dois Jabutis® da Camara Brasileira do Livro e o Prémio da Academia
Brasileira de Letras de Literatura Infantojuvenil*. Desde 2002 e 2004, a escritora
desenvolve os projetos sociais Escreva Comigo e Ler com Prazer, respectivamente,
estimulando o contato dos alunos com os livros e a alfabetizacdo em escolas de

rede estadual. Nesse sentido, seu empenho em Ihes apresentar a leitura como

1 O presente artigo foi parcial e anteriormente publicado no site Mirna Pinsky. Disponivel em:
<http://mirnapinsky.com.br/sobre-a-grande-viagem/>. Acesso em: 8 ago. 2018.
2 Mestranda em Estudos Literarios pelo Programa de Pés-Graduacdo em Letras do Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas de Sao José do Rio Preto (Unesp).
8 As Muitas Maes de Ariel (Atual Editora, 1980), na categoria Literatura Infantil, em 1981; Carta
Errante / Avé Atrapalhada / Menina Aniversariante (FTD, 1999), na categoria Livro Infantil ou Juvenil,
em 1995.
4 Um menino, sua amiga, um fichario e dois preas (FTD, 2013), em 2014.
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“ampliacédo do mundo” (PINSKY, 2009, n.p.) estaria presente, também, durante o
processo de criagcdo por que passam suas obras, abordando temas como bullying
(De cabeca baixa, Atual Editora, 2014), leitura (Um menino, sua amiga, um fichario
e dois preas, FTD, 2013), problemas familiares e drogas (A grande viagem,
Mercuryo Jovem, 2006), relacdes amorosas e meio ambiente (Tao longe, tao perto,
FTD, 2004) e preconceito racial (N6 na garganta, Atual Editora, 1980).

Este artigo tratara da relacgéo literatura infantojuvenil, mediador de leitura e
leitor, e cultura de massa, a partir de fundamentacao teérica de Borelli (1996),
Ceccantini (2006, 2011), Eco (1985, 2001) e Lajolo (2002). Assim, essa relacéo
sera demonstrada com base na obra infantojuvenil A grande viagem (2006), de
Mirna Pinsky — apresentada nesta introducéo —, apontando aspectos literarios e de
cultura de massa que a compdem, e propondo reflexdo quanto a contribuicdo

daqueles para a formacéao do jovem leitor.

Literatura infantojuvenil, mercado e cultura de massa: passagens e

empecilhos natrilha do leitor

O escritor de obras infantojuvenis, em sua preocupa¢do com a formacgéao
do jovem leitor, enfrenta, atualmente, exigéncias no campo da industria cultural e
do mercado editorial, e o desafio de produzir literatura ndo pré-digerida — ou kitsch,
conforme a concepcdo de Dwight Macdonald (1971) —, porém acessivel a seu
publico leitor, sendo esses requisito quantitativo e responsabilidade qualitativa,

respectivamente. Jodo Ceccantini (2006) explica esse embate:

Percebe-se que é esse um né fundamental com que tem de lidar o escritor
de literatura juvenil, uma vez que, se moldar sua obra somente segundo
concepgdes tematicas e formais ‘elevadas’, que busquem a aproximagao
com o centro — ou o ‘coragdo’- do sistema literario, aspirando a integrar-
se ao canon, corre o sério risco de perder seus leitores, ainda em franco
processo de desenvolvimento. Se o escritor, por outro lado, entregar-se
apenas as demandas do coracdo dos leitores, corre o risco de fazer
exclusivamente o jogo do mercado e da industria cultural, abrindo mé&o de
metas consistentes e produzindo somente ‘mais do mesmo’, num
progressivo afastamento do universo da arte e da literatura.
(CECCANTINI, 2006, p. 121-22)
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Embora argumentos historico-sociais apontem para que a cultura de massa
seja democratica e crie possibilidades de “fruicdo de experiéncias ordem superior”
(ECO, 2001, p. 39), deve-se considerar que essa possa produzir, ainda, efeito
facilitador e de passividade e conformismo sobre o fruidor (ECO, 2001, p. 41-42).
Em se tratando de literatura infantojuvenil — que se insere na subcategoria literatura
de entretenimento, segundo José Paulo Paes (PAES, 1990, p. 28 apud BORELLLI,
1996, p. 44) —, uma obra que se comprometa a oferecer algo novo e desafiador ao
leitor pode, por sua vez, elevar suas preferéncias e transformar sua visdo de
mundo. Ceccantini (2011) orienta para que os mediadores de leitura, isto €,

escritores, editores, professores e pais, ndo se satisfacam:

(...) com textos banais, didatizados, simplificadores, feitos de encomenda
pelo mercado para atender a esta ou aquela faixa etaria, a esta ou aquela
série escolar, a este ou aquele tema da moda, por inserir-se nas diretrizes
educacionais A, B ou C. E preciso n&o ter medo de colocar nas méos das
criangas, o quanto antes, textos literarios densos, de maior complexidade,
de ampla envergadura, textos cuja leitura deixe marcas profundas na
personalidade de quem os Ié. (CECCANTINI, 2011, p. 119, grifo nosso)

No Pés-escrito a O Nome da Rosa (Nova Fronteira, 1985), Umberto Eco
destaca que, durante o processo criativo, se possa construir, “através do texto, um
modelo especifico de leitor” (ECO, 1985, p. 41), sem o interesse de “ir ao encontro
dos desejos dos leitores tais como eles s&o” (ECO, 1985, p. 42), para, que, entéo,
esse novo leitor seja revelado “a si préprio”. Desse modo, mostra-se arbitraria a
unanimidade quanto a uma classificacdo marginal para a literatura infantojuvenil,
em cuja area muitos trabalham para a formacdo de novos leitores por meio de
producdes e indicacbes — no caso dos que em ambiente escolar — que contestem
a corrente mercadolégica, ainda que inseridos nesse contexto; e inadequada a
concepcao do jovem leitor como néo individuo, dado que tais esforcos se voltam
aguele, que, por outro lado, se revela a si mesmo. Marisa Lajolo (2002) observa a

posi¢cdo do mediador diante desse cenario:

E, porque somos (...) avalistas, arautos, mediadores e intermediarios dos
textos que almejam circular na escola e nos seus arredores,
transformamo-nos em alvo dos que pretendem as méos, os olhos e os
bolsos das criangcas e jovens ja igualmente desindividualizados na
categoria leitores-de-livros-infantis-ou-juvenis, que aguardam de nossas
recomendagfes oficiais e conversas oficiosas o sinal verde. Sinal que
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também aguardam criancas, jovens e mestres de ambos para que, lendo
tais livros, sagrem-se leitores... (LAJOLO, 2002, p. 37, grifo da autora)

Em contrapartida, uma obra facilitadora ndo contribui a longa e progressiva
jornada de leitura, isto €, a formacao de criancas e jovens, visto que a abordagem

dos temas seria superficial. Ceccantini (2011) esclarece:

Por oposicdo, quando submetemos a essas exigéncias muitas obras que
circulam hoje, com a ambigdo de tratar de “questbes psicologicas” da
crianga, conhecidas no meio editorial como “comportamentais”, fica
patente que nao resistem a uma analise mais cuidadosa. Medo de escuro,
Xixi na cama, primeiro dente que vai cair, irmaozinho que vai nascer, perda
de um ente querido, pelinhos que comegam a nascer, entre tantos outros
temas demandados pelo mercado, sado tratados de modo explicito, no
nivel manifesto, em histérias feitas de encomenda, quase sempre muito
artificiais. S&o excec¢des as histdrias que conseguem dar a esses temas
tratamento ficcional minimamente consistente e aceitavel. No geral, sdo
histérias de tosca carpintaria literaria, que pouco estimulam a imaginagéo
e pouco exigem do intelecto. Se a crian¢a que |é ndo estiver vivenciando
naquele momento a questéo focalizada pela historia, dificilmente tera seu
interesse despertado pelo texto, que parecera tolo e banal, fadado ao
esquecimento. (CECCANTINI, 2011, p. 124, grifos nossos)

Dessa maneira, ndo haveria a construcdo do leitor, que, por consequéncia,
nao descobre nem desenvolve sua individualidade, comprometendo essa jornada.

Por outro lado, seria equivocado ignorar a presenca e provavel contribuicdo
da cultura de massa no meio literario, embora se afirmem efeitos negativos da
cultura de massa sobre o leitor — como o facilitador e de passividade. Silvia Borelli
(1996, p. 45) sustenta que “consolidar outras histérias literarias pressupde
confirmar a articulacdo entre matrizes populares, manifestacdes da cultura de
massa e elementos da cultura erudita”, e que “a persisténcia na recusa e na
negacao so tende a estrangular e empobrecer a reflexdo sobre o papel da cultura
e da literatura em sociedades modernas” (BORELLI, 1996, p. 48). Desse modo, a
estudiosa sugere que se considere uma reflexdo que compreenda os “mecanismos
de constituigdo” (BORELLI, 1996, p. 51), como “producgao, circulagdo, géneros,
consumo, recepc¢ao”, do produto, o qual seria manifestacéo literaria e cultural.

Devido a modernizacdo, que, como vimos, também propiciou a
democratiza¢do das sociedades, essas mantém contato com informacgéo excessiva

— argumento de acusacdo a cultura de massa. Eco (2001, p. 46), por sua vez,
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defende, em harmonia com a concepcdo hegeliana, que o “acumulo de dados
quantitativos [...] possa resolver-se, para algumas [pessoas], em mutacdo
qualitativa”, e que “s6 aceitando a visdo dos varios niveis como complementares e
todos eles fruiveis pela mesma comunidade de fruidores, é que se pode abrir
caminho para uma melhoria cultural dos mass media” (ECO, 2001, p. 59). Nesse
sentido, presume-se a oportunidade de acesso ao livro, a literaturas de formacéo
e, ainda, a literatura canénica. Por isso, urge que o mediador saiba dosar suas
escolhas — de produc¢éao ou selecéo —, isto é, garantir um “equilibrio dificil” (LAJOLO,
2002, p. 107), de modo que o leitor ndo prove a mesma qualidade de obra somente,
tornando suas experiéncias de leitura automatizadas, ou alguma que se mostre
inadequada a seu estagio, impossibilitando, também, seu progresso. Logo, uma
vez que podem auxiliar no contato com a leitura e, ainda, nessa transi¢ao, 0s
elementos da cultura de massa néo deveriam fazer-se inexistentes no meio literario.

Borelli (1996) descreve esse processo:

As sociedades modernizam-se, a cultura internacionaliza-se e as antigas
perspectivas exaltadoras do nacional contra o estrangeiro, do popular
versus o erudito, do local obstaculo ao global cedem lugar a um tipo de
reflexdo sobre cultura que tenta dar conta das diversidades,
particularidades, localidades, sem perder de vista 0s processos mais
gerais de globalizacdo e internacionalizagdo da cultura, sem perder a
nocao e o sentido de que se vive um amplo movimento denominado, na
precisa conceituacdo moriniana, planetarizacdo da cultura®. (BORELLI,
1996, p. 51, grifo da autora)

Assim, devem-se considerar os estagios de formacdo do jovem leitor
individualizado, a dedicacdo de mediadores interessados por aquela, o abandono
da concepcao inferiorizada quanto a categoria literatura infantojuvenil — que néo
somente de literatura de entretenimento —, e a conciliagdo entre arte e cultura de
massa para a concretizacdo da primeira, a qual, segundo Lajolo (2002, p. 106),
favorece a experiéncia pessoal de cada leitor de modo a esse exercer cidadania

nessa complexa sociedade industrial e acumular significados em sua caminhada.

A grande viagem: alargando os passos do jovem leitor

5 Referéncia ao termo de Edgar Morin (1977).
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A grande viagem (Mercuryo Jovem, 2006), de Mirna Pisnky, editada por
lone Meloni Nassar, e selecionada e adquirida pelo Programa de Bibliotecas da
Secretaria da Educacéo do Estado de Goias®, retrata as dificuldades encontradas
por Marcelo em face do divorcio de seus pais, 0 novo emprego da mae em
condicbes precar a educacdo e a saude de seus irmdos comprometidas,
envolvimento com drogas, e 0 acompanhamento psicoldgico a ele oferecido por
Nara, que tenta confrontar suas atitudes e incentiva-lo na busca por solugfes; a
obra acompanha, ainda, os desafios de Mercedes quanto a sua familia, rendimento
escolar, drogas e autoestima, relatados a sua prima mais velha, Daniela, via e-mail
e, posteriormente, compartilhados com sua avé. Dessa forma, mediante trés vozes
narrativas que se intercalam ao longo de capitulos organizados de forma nao linear
(sessOes de terapia, experiéncias familiares e e-mails), A grande viagem explora
essas guestdes a fim de que sejam elucidadas e ndo tomadas como destino final
de cada personagem.

O livro apresenta, exteriormente, orelha com a formacgéo, livros, prémios,
iniciativas sociais e contato da autora; ilustracdo de Cesar Landucci’, em que se
veem um reldgio, na parte superior da capa — possivelmente, o passar do tempo ha
vida das personagens, que precisam de solucdes imediatas —, e um lapis escolar,
uma bicicleta e uma chave, centralizados na inferior — sugerindo, segundo a obra,
a importancia da escrita na vida das personagens, e sua viagem, que, por sua vez,
pode surtir como prisdo ou liberdade, dependendo de suas escolhas; titulo com
destaque a letra e de “viagem”, em forma de nimero “3” (trés), que revelaria as trés
vozes que conduzem a narrativa da obra, “ampliando o campo de visao” e
conferindo-lhe agilidade (PINSKY, 2011, n.p.); e, além disso, sumario que
intercalem as trés vozes: capitulos com intervalos semanais, entre “20 de maio” e
“1° de julho”, relatam as sessGes de Marcelo e Nara; capitulos “Sair voando”
remetem a experiéncias com drogas e pensamentos desorganizados de Marcelo
e/ou Mercedes; e, por fim, capitulos “Mercedes”, que enfocam os conflitos da

adolescente.

6 Disponivel em: <http://mercuryojovem.com.br/a-grande-viagem>. Acesso em: 15 fev. 2018.
7 Recebeu o Prémio Jabuti, na categoria Melhor Projeto Gréafico, em 1992, pelo projeto grafico da
colecdo Acorda, Bicho- homem.
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Por meio de dialogos rapidos, linguagem cotidiana e descricbes ou
reflexdes de narrador em primeira ou terceira pessoa, A grande viagem, de Mirna
Pinsky, aproxima o jovem leitor a realidade das personagens. No primeiro capitulo,
por exemplo, observamos o olhar de Nara — psicologa de Marcelo — sobre seu

paciente:

Cabelo arrepiado com gel, camiseta cinco nimeros maior que 0 corpo,
brinco na orelha direita, e eterno ar de tédio. Profundo tédio. Mas com um
brilho contagiante no olhar quando quer alguma coisa e decide seduzir a
pessoas de quem essa coisa depende. (PINSKY, 2006, p. 7)

A avaliagdo da psicologa mescla-se a de um narrador onisciente, que
expressa a opinido de Nara quanto a linguagem coloquial de Marcelo ao tratar de

temas como drogas — que impede o progresso da viagem do jovem:

— Dona Beatriz trouxe a ‘mercadoria’ — e a voz de Nara tem aquele tom
irbnico que ele sempre recebe como ameaca. — E nds examinamos aqui.
— E é daboa, ndo é? — ele ainda tenta ser engracgado.

— N&o, NAO E DAS BOAS! Porcaria legitima. Mas isso tanto faz, vocé
sabe disso. O que importa é, caramba, Marcelo, POR QUE? (PINSKY,
2006, p. 8, grifos nossos)

No capitulo seguinte, “Sair voando”, em que Marcelo tem acesso de raiva
devido a presenca do pai e as condi¢des a que esse submeteu sua familia, o jovem,
desorientado devido ao efeito de drogas, mas licido quanto ao que o cerca, reflete
sobre a vida dificil da mae, demonstrando consciéncia em meio a uma vida — e,

consequentemente, linguagem — desesperada:

Gosto demais da mée. A mae me da pena. Tipo da pessoa que a vida
desperdicou. Uma cabeca boa, super bom-carater e uma energia incrivel
pra ajudar os outros. A vida engoliu a mae, enterrou-a numa fabrica por
oito horas todos os dias — ja pensou, oito horas, todo santo dia, tem mais
de quatro anos? — costurando varetas de guarda-chuvas! Pecas grandes,
pequenas, tecidos brancos, pretos, marrons, estampados, tristes,
alegres, a vida dela pulando das méaos para as varetas, das varetas
para as vitrines, das vitrines, para outras maos molhadas de chuva.
Quando penso no desperdicio, fico doido. (PINSKY, 2006, p. 11, grifos
NoOssos)
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A linguagem, acrescentam-se, ainda, 0s momentos em que Mercedes troca
e-mails com sua prima mais velha, Daniela, de modo a compartilhar suas

insatisfagdes, utilizando expressdes cotidianas e tipicas da internet:

Para: dada@fafa.com.br
De: Mercedes
Assunto: Ser imensa

Dani,

Queria ter paz, entende? Paz! Assim, acordar zen numa manha de
inverno, achando que o dia estd com a temperatura certa, que a neblina
deixa as coisas com a tonalidade certa, que o buzinac¢o do transito é um

ruido melodioso e que esse TEEEEEEDIO perene e horroroso sumiu de
vez.

[...]

Pena, pena, pena que no dia seguinte comeca tudo de novo. Tou
pensando em jogar uma pedra no espelho do meu quarto, o que acha da
idéia? Pelo menos nao vai ter uma gordona do outro lado me olhando
com cara de profundo tédio toda manha. (PINSKY, 2006, p. 24-25, grifos
NOSSso0S)

Dessa maneira, o leitor segue diferentes ritmos e situacfes da narrativa da
obra, que se entrecruzam entre si, desafiando-se a compreender essas relagoes e
a organizagao daquela como um todo, e tornando-se, gradualmente, imerso em
realidades que possa conhecer ou ndo: se sim, podera deparar-se com outras
possibilidades sugeridas ou proporcionadas pelo acesso a essa e outras leituras;
se nao, estara, ao menos, consciente de que os desafios encontrados por Marcelo
e Mercedes possuem raizes profundas e sdo encarados e compartilhados mediante

a viagem, isto é, fuga:

A viagem de Mercedes nédo esta sendo boa como a minha. Ela esta muito
triste, melancélica. De vez em quando sobe num muro e recita umas
quadrinhas infantis. De vez em quando abraca e beija algum
desconhecido. Mas age em camera lenta, como se tivesse muito sono ou
estivesse vivendo num sonho. E ndo estamos? (PINSKY, 2006, p. 50)

No que concerne ao enredo e desenvolvimento da obra e dos personagens,
revela-se a influéncia da terapeuta de Marcelo e da avo de Mercedes sobre os dois
adolescentes. Nara procura conhecer, ao longo das sessfes, os problemas de
Marcelo, e esforca-se para Ihe transmitir o que acredita ser necessario para que o

jovem consiga viver em sociedade como participante: “E Nara se vé explicando ao
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garoto o bé-a-ba da cidadania, aquela coisarada que transforma um bando num
grupo organizado” (PINSKY, 2006, p. 31). A terapeuta descobre, ainda, suas
aspiracoes e aflicbes mais secretas:

—[...] E os trapezistas? O trapézio pra mim € uma magica. O trapezista é
um homem-magico, que desafia os limites do corpo. O trapezista € um
homem que sabe voar. Imagino a sensacéo de... de...

— De plenitude?

— Isso: plenitude... a sensacéo de plenitude de alguém la no alto, sabendo
gue pode chegar até o outro lado da lona sem contar com as passadas
dos pés. E a gldrial Ah, se eu pudesse escolher, eu queria ser um
trapezista.

— Mas vocé pode, por que ndo?

— Porque... porque eu néo tenho grana, porque eu preciso encontrar um
jeito de ajudar minha irmé&zinha doente e meu irméo que ndo consegue
aprender nada, e tem a mée que esta se matando pra ganhar mixaria, e...
(PINSKY, 20086, p. 34)

— Um sonho sé meu? Meu sonho maior?

— Um sonho, varios sonhos, 0 que vocé quiser contar.

— Quero viajar e conhecer tudo.

[...]

— E 0 que isso significa para vocé?

— Que eu tenho um rumo, eu tenho um sentido. Na maior parte do tempo
— e isso me da agonia — sinto que me programaram, entende? Esperam
tanta coisa de mim... Acho que esperam... Se realizo, ficam tranquilos. Se
nao realizo, vem pauleira de tudo quanto é lado: pai, escola, até a mée
também. Mas o que esperam de mim ndo me da o menor tesdo. (PINSKY,
2006, p. 47)

SO sei que fazia tudo com muita intensidade e agora esta dificil de me
entregar pra alguma coisa qualquer que me dé o mesmo prazer. Parece
gue estou sendo empurrado para dentro de uma maquina que vai me
engolir, me deglutir e depois me cuspir feito um inseto. E um dia eu
acordo barata®. (PINSKY, 2006, p. 62)

Nesse sentido, Nara desempenha, na jornada de Marcelo, o papel de
conhecé-lo para que possa lhe indicar um caminho por que seguir — superando
conflitos distante das drogas.

O mesmo se da com a avé de Mercedes: inserida no meio digital, apos a
troca de alguns e-mails com sua prima, a adolescente conclui que deve dedicar

algum tempo a avé Maristela, evitando aborrecimentos na casa de seus pais;

aguela, por sua vez, insiste em que explorem sua Bat-biblioteca e facam planos

8 Alusao a novela A Metamorfose (1915), de Franz Kafka.
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culturais juntas. A principio, a ideia ndo agrada a Mercedes, porém seu desgosto

mantém raizes em problemas com relacdes familiares e na falta de autoestima:

N&o estava nos planos de Mercedes fazer um programa de avé. A verdade
€ que a aflicao que sentia ndo iria caber numa sala fechada, muito menos
na tranquilidade da leitura de um livro. Fazia tempo que ler deixara de ser
uma coisa divertida. [...] Nessa época, a biblioteca de v6 Maristela era um
jardim encantado. Cada livro, uma histéria para ela viver. [...] Mas um dia
deu um estalo — ela ndo se lembra como — e comegou a ver que imenso
tédio era de fato sua vida. Olhou para os pais e viu duas pessoas que
falavam uma lingua estranha. E foi ai que tudo comegou a desandar.
(PINSKY, 2006, p. 54-55)

Deu de engordar. Sem mais aquela, comecgou a perder roupas. Nao cabia
em mais nada. [...] Esse foi o primeiro baque. [...] O rosto ficara
rechonchudo com bochechas que ela néo tinha desde pequena. [...] Nada
ficava bom. Com ou sem batom. Com ou sem lapis real¢cando os olhos
verdes gque um dia mereceram um poema — super kitsch®, mas simpatico
— de um fa colega de classe. (PINSKY, 2006, p. 55, grifo nosso)

Antes de contatar a avd, Mercedes demonstra apreciar, contudo, a masica
— hé referéncias de Skank e Bardo Vermelho a Elis Regina, Tom Jobim e Chico

Buarque — e, especificamente, o canto:

Mercedes ama CANTAR. E cantando é o melhor jeito que conhece de
aquietar a aflicdo. Entdo se pbe a baixar as mdusicas para o seu
computador e solta a voz. A linda voz com registro de contralto e afinagéo
espontanea, que desde crian¢a lhe garantiram um lugar de destaque no
coral da escola. (PINSKY, 2006, p. 26)

Mercedes ndo entende, ndo entende mesmo, por que a mae encrenca
tanto quando ela coloca a Ménica Salmaso® no som e se pde a fazer a
segunda voz, bem mais baixa do que a da cantora e depois atravessa e
cantarola em falsete. Ndo pode ser s6 por causa das sofriveis notas em
geografia, historia, ciéncias e matematica (...). (PINSKY, 20086, p. 26)

Conciliados os gostos de ambas e apdés uma noite no Sesc e em um bar
com karaoké, a aproximacdo entre as personagens surte positivamente sobre
Mercedes, isto €, a garota pode compartilhar seu “desconforto e total desamparo”
(PINSKY, 2006, p. 80) de modo a ser acolhida pela avé.

9 Termo de Macdonald (1971), explicado no subitem anterior.
10 Voadeira (1999), o titulo de um dos albuns de Mbnica Salmaso, remete aos capitulos “Sair
voando” da obra e a busca de Mercedes quanto a “aquietar a aflicao”.
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Por consequéncia, os dois jovens percebem a urgéncia de novos rumos,
como expressa Marcelo em dois diferentes momentos: “Preciso urgentemente,
encontrar a minha trilha. E ndo é andando em 6nibus fedidos e vendendo revista
de mulher pelada pra neur6ticos espinhudos, que ela vai aparecer” (PINKSY, 2006,
p. 76), e “Ah! se eu pudesse estancar esse momento! O que eu daria para poder
voar por todo o sempre!” (PINSKY, 2006, p. 73). A alternativa encontrada por

Marcelo, entdo sugerida a Mercedes, € a escrita ou “relato de viagem”:

Comeca a ser construido, pelo milagre da palavra, na busca comum por
um espago sem duvidas, medos, insegurangas e dor, o vinculo até entdo
anestesiado.

— E esse manuscrito, Marcelo... — diz Mercedes, abrindo o pacote de
folhas brancas com vinte e tantas paginas manuscritas.

— E 0 meu relato. E a minha viagem.

— Hummm. “Sair voando”, é... a gente queria mesmo isso: sair voando...
— Estive pensando umas coisas, Mercé. Por que vocé nao bota também
no papel o teu vb6o? Senta e escreve. A minha histéria ficou sem final.
Deixei pra escrever isso junto com vocé. Depois. O que acha?

— E... nfo tinha pensado em escrever... mas talvez... Nesses Ultimos
tempos venho tentando encarar o que aconteceu, como uma preparagao.
Tenho pensado muito. Desse jeito ndo da mais. [...]

— Fica com a pasta. Se achar legal minha sugestéo, faga também seu
exorcismo por escrito. Ndo sei aonde vou chegar, mas estd na hora de
seguir em frente, passar para outra. Vou batalhar uma viagem diferente.
Uma Grande Viagem. Vou botar todas minhas fichas nela. Vou dar um
tempo pro faz-de-conta. X6000. (PINSKY, 2006, p. 85-86)

Logo, por meio de trés vozes narrativas — de Marcelo, Nara e Mercedes —,
a representacao de diferentes situacdes que se podem fazer presentes na vida de
um adolescente — questdes domésticas, acompanhamento psicologico,
relacionamentos via redes sociais, falta de incentivo a leitura e envolvimento com
drogas —, 0 entrelagamento dessas situacdes de modo nao linear — representando
a confusao vivida pelos personagens —, e a sugestdo de elementos literarios e
culturais, a obra se desenvolve formal, estilistica, tematica e funcionalmente:
buscam-se caminhos e solu¢des aos problemas familiares e pessoais de Marcelo
e Mercedes, e trilhas para sua Grande Viagem como individuos e cidadaos; e

apresentam-se, enfim, desafios de leitura, que contribuem a formacao do leitor.
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Considerac0es finais

A partir de breve exposi¢cédo de A Grande Viagem — personagens, enredo,
linguagem e tematica —, devem-se enfatizar, por fim, os aspectos de sua producéo
em relacdo a industria cultural, com base nas “pecas de acusag¢ao” aquela — cultura
de massa —, identificadas por Umberto Eco (2001, p. 39), e a composi¢cao da obra
infantojuvenil, de modo a evidenciar seu carater artistico ou mercadolégico, ou
ambos.

Embora muitas sejam contestadas, ressaltam-se as seguintes alegacdes
quanto: a “lei da oferta e da procura” (ECO, 2001, p. 40) no circuito comercial, que,
em se tratando de um livro para um publico leitor jovem, se volta as bibliotecas
escolares, como se deu com A Grande Viagem, pelo Programa de Bibliotecas da
Secretaria da Educacéo do Estado de Goias; a diluicéo e facilitacdo dos contetdos,
diferentemente da organizacao do livro de Mirna Pinsky, que, por sua vez, confunde
as vozes narrativas e a realidade das personagens; a universalizacdo dos
individuos, que se da pela facil identificacdo do leitor para com as personagens,
como Marcelo e Mercedes e seus problemas familiares e de autoestima, e
envolvimento com drogas; o encorajamento de “uma visdo passiva e acritica do
mundo” (ECO, 2001, p. 41), ndo aceita pelas personagens da obra, especialmente
por Marcelo no que concerne a sua familia — isto €, o trabalho penoso da mae e a
dificuldade do irméo nos estudos; o conformismo “no campo dos costumes, dos
valores culturais, dos principios sociais e religiosos, das tendéncias politicas” (ECO,
2001, p. 42), que ndo € incentivado por Nara e a av0 Maristela quanto aos dois
adolescentes, de modo a esses optarem por mudancas; e 0 mascaramento da
diversidade cultural e social (ECO, 2001, p. 43), ndo aderido pela obra na
representacéo da vida de Marcelo e de seus contextos familiar e escolar.

Portanto, percebe-se relacdo entre A Grande Viagem, cultura de massa e
mercado — devido aos elementos indicados na obra, como universalizacdo das
personagens, representacdo de contato pela internet e referéncias a produtos
culturais —, e, ainda, a formacdo do jovem leitor, j& que proporciona leitura
desafiadora ao publico consumidor, por meio da falta de linearidade, linguagem
diversa, pluralidade de vozes e referéncias literarias e culturais. Essa relagéo dual,

entretanto, ndo parece comprometer a natureza literaria da obra nem a funcéo e o
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compromisso da escritora em “ser os caminhos de formagao e salvagcao” (ECO,
2001, p. 38) mediante a “individuagao desses caminhos” (ECO, 2001, p. 39), a ser
trilhados pelo leitor.

ART AND MASS CULTURE IN A GRANDE VIAGEM BY MIRNA PINSKY

Abstract: The aim of this article is to address literary and mass culture aspects in children’s book A
Grande Viagem (2006) by Mirna Pinsky, which depicts Marcelo and Mercedes’s challenges amid
drugs and low self-esteem by way of three narrative voices, nonlinearity and literary and cultural
references. By using theoretical basis of Borelli (1996), Ceccantini (2006, 2011), Eco (1985, 2001)
and Lajolo (2002), who enable considerations regarding entertaining literature in relation to cultural
industry and canon, and the function of the reading mediator, it is thus demonstrated that Pinsky’s
work offers to the reader a new perspective on what concerns the characters’ reality and their social
context, and, although inserted in a market circuit, may assume literary quality.

Keywords: Children’s literature. Literary reception. Cultural industry.
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