A DUPLA ARTICULACAO DE TRADICAO E RUPTURA NA CANCAO DE
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Resumo: A producgdo artistica do Nordeste posterior ao advento do Modernismo brasileiro,
guando analisada, permite ao seu estudioso postular para essa regido a hipétese de um conceito
de modernidade bastante diverso daquele apresentado pelo restante da arte moderna brasileira.
O Nordeste, enquanto regido mais pobre do Brasil, se encontra numa espécie de periferia
econdmica e cultural que, ao longo do tempo, foi retratada pelos textos artisticos, académicos e
jornalisticos através de esteredtipos e discursos preconceituosos que o reduziram ao “lugar do
atraso”. A partir da obra do jovem rapper cearense RAPadura, o presente artigo pretende
analisar como as cancdes de seu EP Fita embolada do engenho — Rapadura na boca do povo,
de 2010, (re)elaboram o discurso da tradicdo, historicamente construido para caracterizar a
cultura nordestina e o afina com o discurso do protesto e da ruptura, inerente ao género musical
rap, contrapondo-se, assim, as visdes reducionistas e preconceituosas sobre o Nordeste, ao
mesmo tempo que reafirma e valoriza as tradicdes e préticas que enriquecem e definem seu
povo.

Palavras-chave: Rap nordestino. Tradi¢cdo. Cancédo de protesto.

1 “Rapadura de engenho é doce, mas nao é mole”

Francisco lgor Almeida dos Santos € o nome do rapper, compositor e
produtor musical RAPadura Xique-Chico, ou como ele mesmo se define, um
“rapentista”, palavra que da conta da mistura de influéncias que caracterizam a
obra do jovem artista: rap e repente. RAPadura nasceu em Lagoa Seca, vila
pertencente ao municipio de Fortaleza, no Cearda, em 1984 e aos treze anos de
idade migrou com sua familia para Brasilia, no Distrito Federal, repetindo a
secular saga do povo nordestino: a de deixar a terra natal?.

No Distrito Federal, o adolescente se aproxima da cultura hip hop, do
break e do rap e a conjuga com sua vivéncia da infancia nordestina. Segundo o
compositor, desde crianga seus pais 0 mantinham em intenso contato com a
producéo e vida culturais do Nordeste atraves do repente, da leitura de cordel,
das feiras, apresentacfes musicais e concursos de danca. Foi através da
colecdo de vinis do pai, que contava com obras de importantes artistas

nordestinos, como Luiz Gonzaga, que surgiu a ideia de misturar a sonoridade
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nordestina ao rap, tradicionalmente um género urbano e cosmopolita. Com
essas composicdes, 0 jovem artista ganhou o respeito dos pais, quebrou o
preconceito daqueles grandes admiradores da musica regional nordestina em
relacédo ao rap. Apesar de compor desde a adolescéncia, a projecao da carreira
do musico é recente. O artista tem até o momento apenas dois discos (mixtapes),
Amor popular (2008) e Fita embolada do engenho — Rapadura na boca do povo
(2010). Em 2007 o artista ganhou o hoje extinto Prémio Hutlz, principal
premiacdo do hip hop brasileiro, conferido pela Central Unica das Favelas, na
categoria Grupo Norte-Nordeste3.

Embora inicialmente parecam muito distintos, RAPadura vé uma forte
correlagdo entre a musica regional nordestina, ou o que ele chama de “forrd
antigo” com o rap, uma vez que ambos os géneros musicais fazem das letras
das cancbes um espaco para a reflexdo, o protesto e a dendncia. Questdes
raciais, sociais, culturais e econdmicas, como a seca e 0 descaso dos
governantes com a regiao, por exemplo, sempre fizeram parte da cangéo popular
nordestina, transformando-a ndo apenas em um ritmo que convida a danca e as
celebracbes populares, mas também em um texto politico. Ha ainda, para o
artista cearense, uma relacdo entre as formas, uma vez que a literatura de
cordel, os desafios, as cantorias, 0s cocos e as emboladas e , em especial , 0
repente sdo géneros litero-musicais, compostos geralmente de improviso, que
trabalham a sonoridade da palavra de maneira bastante similar ao rap,
explorando o potencial oral do texto. Para ele, inclusive, o primeiro rap brasileiro
€ o0 repente, género que remonta ao século XIX. Ainda segundo o rapper, aquilo
que geralmente se reconhece como as primeiras produgdes do rap nacional
seria, na realidade, o rap americano apenas cantado em portugués, ja que

faltava-lhes uma identidade brasileira.

Se vocé pegar o coco, a embolada, o repente e o rap, todos séo cantos
falados, parecidos em sua expressao e linguagem. Se vocé ouve um
repente de raiz, por exemplo, ele fala da vida do campo, das
dificuldades, da alegria, da cultura, etc. O rap também relata as
mesmas situagdes, mas, 0 mais importante disso tudo, € que a gente
consegue fazer um verdadeiro rap nacional quando colocamos as

3As informacdes trazidas nesse paragrafo foram obtidas em sua maioria através de uma
entrevista concedida por RAPadura a um programa da TVCom Macei6, exibido em 29/09/2017
e que esta disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=TTEUbEDJzGo. Acesso em
1/8/2018.

Revista de Letras JUCARA, Caxias — Maranhéo, v. 02, n. 02, p. 271 — 289, dez. 2018 | 272



nossas raizes dentro do rap, ai ele passa a ser nacional. (SANTOS,
2012)

E uma constante na fala e nas composi¢des do artista a reinvindicacao
por um rap genuinamente brasileiro, que dé conta de nossa realidade, historia e
cultura e que transcenda a influéncia norte-americana, via pela qual esse género,
originario da Jamaica, alcanga o mercado mundial. Essa busca pela
autenticidade e independéncia cultural se evidencia ndo s6 nas letras de suas
cancdes e na permanente retomada da cultura e das tradicbes nordestinas, mas
também em toda a sua persona artistica. O nome artistico de RAPadura é
composto a partir do seu doce preferido na infancia, o mais nordestino dos
doces, a rapadura (que inicia com a palavra RAP), de seu apelido, Chico, e de
uma planta-simbolo da vegetacdo sertaneja, o xique-xique. A obra do rapper,
assim, se constitui a partir do discurso da saudade, tdo definidor da producéo
artistica regional nordestina, como caracteristica de uma nagéo de artistas e
publico que tém na migracdo um dos tracos mais definidores de sua historia,
cultura e lirismo.

A figura de RAPadura, suas vestimentas e o cenario de muitos de seus
clipes (por exemplo o de “Norte Nordeste me veste”¥) destoam muito da imagem
dos rappers em geral. Ele se apresenta geralmente de chapéu de palha, com
camisas coloridas, com estampas tropicais e de sanddlia de couro. O cenario de
sua musica ndo € o Nordeste turistico do litoral, mas sim o sertdo. As girias e
expressdes caracteristicas do vocabulario dos rappers, como o “é néis” que
expressa a “fratria”, que, nas palavras de Kehl (1999), representa a comunidade
constituida entre o publico e os artistas do rap, na fala de RAPadura € substituida
pelo “é a rente”.

RAPadura € um jovem e singular artista, que se apropria de uma cultura
regional historicamente tratada como subalterna e a desvela e ressignifica a
partir da cultura hip hop, que, embora estrangeira, para ele se assemelha e
dialoga com o Nordeste em sua riqueza, enquanto espaco que da voz aos
“desvalidos”, na realidade aos marginalizados pela légica do capital ,pois através
dessas manifestacdes culturais, esses povos podem se apoderar da palavra,

cantada e ouvida, para celebrar e protestar.

“Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=n_ZXeg6gD_o. Acesso em 1/8/2018.
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2 “Amor regional duradouro”

O Modernismo brasileiro, oficialmente instaurado a partir da célebre
Semana de Arte Moderna de 1922, em S&o Paulo, segue desde o inicio a
inspiracdo europeia das vanguardas e se proclama a arte do homem moderno,
habitante da cidade, em contato com a tecnologia e o “progresso”. Ainda que os
artistas deflagradores desse movimento tenham retomado a histéria brasileira e
de suas populac¢des nativas, dos indigenas, como matéria de suas obras, muitas
vezes o fizeram de forma parodistica ou colocando-0os em segundo plano em
relacdo a estética de vanguarda: trata-se da mistura do Brasil e do modernismo
europeu “deglutida antropofagicamente” pelos artistas.

Pode-se pensar, no entanto, que essa entrada oficial da arte brasileira
na nova estética seja apenas um dos nossos “modernismos”, uma vez que 0s
processos de modernizacdo, tanto econdmicos quanto culturais, ndo se deram
de forma homogénea, nem sequer no mesmo ritmo ou a0 mesmo tempo nas
diferentes regides do pais. E 0 que se observa ao se debrucar sobre a producéo
artistica nordestina dos séculos XX e XXI. Para compreender a singularidade
dessa producdo, € bastante significativo o exemplo da literatura nordestina
contemporénea. Regina Dalcastagné, em seu detalhado estudo sobre o
romance brasileiro contemporaneo, conclui que “o espago da narrativa brasileira
atual € essencialmente urbano ou, melhor, é a grande cidade, deixando para tras
tanto o mundo rural quanto os vilarejos interioranos” (2012, p. 110). A autora faz
essa afirmacdo a partir de dados quantitativos que sao resultado de sua
pesquisa, que considera centenas de romances brasileiros de finais do século
XX e inicio do XXI, o que a torna indiscutivelmente pertinente. No entanto, se
essa postulacéo considerasse apenas a ficcdo nordestina desse periodo, ela ndo
seria verdadeira. Importantes (e premiados) nomes da literatura nordestina
contemporanea como, por exemplo, Antonio Torres, Ronaldo Correia de Brito e
Tércia Montenegro continuam situando suas obras no sertdo, o mesmo dos
romanticos e dos modernistas de 1930, num cenario com menos mudancas do
gue se poderia supor.

O arcabouco de informacdes e imagens chamado Nordeste é resultado
de uma construcdo empreendida por diversos agentes: as artes, a politica, o

jornalismo, a academia, os intelectuais. Essa construcao teve como objetivo
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inicial atender aos interesses politicos de elites locais, como o de dar visibilidade
a regido em esfera nacional, chamando a atencdo para o drama da seca, por
exemplo, e, com isso, alcancando a captacao de recursos e investimentos por
parte do governo federal e da iniciativa privada. A prépria palavra Nordeste &
uma criacao recente, antes dela, todo o espaco acima do Centro-oeste do Brasil
era chamado genericamente de “Norte”. Nao por acaso essa designacéo e o
recorte geogréfico que ela compreende comegam a aparecer em documentos a
partir do século XX, com o estabelecimento da IFOCS, Inspetoria Federal de
Obras contra as Secas.

As elites nordestinas, com a proclamacdo da Republica e o fim da
escravidao, vinham sofrendo com a decadéncia da economia agucareira e,
consequentemente, da sociedade de base patriarcal. E o que se observa, por
exemplo, na substituicdo dos engenhos de cana-de-acucar pelas usinas, num
claro sinal de transformacdo de um mundo rural no sentido da logica industrial.
Dessa forma, a articulacao dessas classes dominantes visa a resgatar e manter
a sociedade patriarcal, os privilégios e o0 seu poderio social e econémico.

Na segunda década dos anos de 1900, surge, em Pernambuco, um
movimento de carater eminentemente regionalista, do qual participavam a elite
econdmica e cultural da regido (artistas, latifundiarios, intelectuais e politicos)
que pretendiam se opor ao movimento modernista que alardeava suas
inovacdes vanguardistas (europeias) a partir de Sdo Paulo. Os regionalistas,
encabecados por um dos mais célebres pensadores do Brasil colonial e do
Nordeste, Gilberto Freyre, em suas a¢0es celebravam os valores da cultura, do
povo e da vida nordestina e clamavam pela preservacdo dos costumes do
Nordeste rural, combatendo qualquer tipo de influéncia modernizadora. Ou seja,
essa elite pregava a continuacdo de um modelo econémico e cultural patriarcal
gue a privilegiava, uma vez que com isso mantinha e legitimava seu poderio
secular através da posse da terra. No “Manifesto Regionalista”, de 1926, Gilberto

Freyre afirma:

Procurando reabilitar valores e tradicdes do Nordeste, repito que ndo
julgamos estas terras, em grande parte aridas e heroicamente pobres,
devastadas pelo cangago, pela malaria e até pela fome, as Terras
Santas ou Cocagne do Brasil. Procuramos defender esses valores e
essas tradi¢des, isto sim, do perigo de serem de todo abandonadas, tal
o furor nedfilo dos dirigentes que, entre nds, passam por adiantados e
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“progressistas” pelo fato de imitarem cega e desbragadamente a
novidade estrangeira. A novidade estrangeira de modo geral. De modo
particular, nos Estados ou Provincias, o que o Rio ou S&o Paulo
consagram como “elegante” e como “moderno” (...) (1996).

O jogo de oposicdes que se percebe no trecho citado, que pode ser
sintetizado em Nordeste (rural, tradicional, auténtico, forte, honrado, brasileiro,
heroico) versus Sudeste (urbano, moderno, inauténtico, fraco, desonesto,
globalizado, covarde) é tecido em todo o texto. E a base da argumentagdo do
autor a favor da preservacéo da cultura e tradigcbes nordestinas, como os doces
de tabuleiro, resquicios da civilizacdo nascida em torno da economia agucareira,
as ruas estreitas (diferentes das ruas largas das grandes cidades, que tentavam
imitar os boulevards franceses), as dancas, as arvores e plantas nativas, as
brincadeiras de crianca. Sdo claros, na fala de Freyre, a critica e o ataque aos
signos de modernizacdo globalizada que estdo representados na e pela regido
Sudeste. Dessa forma, o Nordeste € caracterizado como o lugar da tradicao, do

rural, do Brasil profundo.

E em defesa do Brasil, do Nordeste, do sertanejo e da cultura popular
gue o discurso regionalista vai se legitimando e dando forma, gosto,
cheiro e cara a uma regido chamada Nordeste. S6 um movimento
capaz de agregar tdo diferentes tipos e tdo diversas caracteristicas
poderia impulsionar, com rpida adesdo e com tanta eficacia, a
existéncia de uma identidade regional tdo marcante chamada
nordestinidade. (VASCONCELOS, 2001, p.64)

A obra de Gilberto Freyre e as acdes do Movimento Regionalista sédo, ao
lado de outros discursos, especialmente o literario, os grandes responsaveis pela
visibilidade do Nordeste. Da mesma forma, a obra de Euclides da Cunha, Os
Sertdes (1902), € crucial na elaboracdo da imagem e carater do homem
nordestino, desenhado a partir da figura do sertanejo (raramente exemplificado
através do nordestino do litoral, como na obra de Jorge Amado). Ancorado em
teorias da época, naturalistas, deterministas e eugenistas, Euclides projeta um
completo perfil do homem do sertéo que se resume na ideia de que “O sertanejo
€, antes de tudo, um forte” (CUNHA, 2001, p.118). A ideia de que o nordestino é

o brasileiro por exceléncia comeca a ser gestada nesse momento, a partir da
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premissa de que esse homem seria resultante das trés racas formadoras do
Brasil, o branco (portugués), o negro e o indigena.

A produgdo artistica nordestina contemporédnea se desenvolve
justamente no conflito/convivéncia desses dois espacos (urbano/rural),
reatualizando, num movimento de ressignificacdo de seus mitos e tradicdes, o
cangaco e seu lider Lampido; o messianismo na figura de Anténio Conselheiro;
0 misticismo e a religiosidade, através de Padre Cicero; a eleicdo de
icones/herois populares, como Luiz Gonzaga e a identidade errante de um povo
gue historicamente migra.

As cancdes de RAPadura sdo um perfeito exemplo dessa conjuncao
entre tradicdo e modernidade que estrutura e caracteriza a arte nordestina de
nossos tempos. Apesar de atuar dentro da chamada cultura hip hop, compondo,
cantando e produzindo artistas, 0 musico cearense evoca e celebra as tradicdes
nordestinas, com toda a sua carga histdrica e assume essa divulgacdo como um
compromisso de seu trabalho. O rap, no entanto, enquanto género musical de
protesto, surgido como instrumento de dendncia das desigualdades sociais e da
realidade das periferias, € um texto que busca a ruptura: das estruturas
socioeconbmicas, das injusticas socio-histéricas, dos preconceitos raciais, de
género e culturais. O rap contesta contundentemente o status quo, € um veiculo
que provoca O ouvinte, quer despertar em seu publico a reflexdo, o
guestionamento, a revolta. Dessa forma, a obra de RAPadura se mostra bastante
singular no cenario do rap nacional ao corroborar a tradicéo (por vezes de forma
conservadora se comparada ao posicionamento dos artistas de seu meio) e
celebréa-la.

Essa exaltacdo da cultura e das préticas regionais nordestinas ligadas
ao passado é declarada explicitamente nas letras de RAPadura e constitui a
priori uma das propostas de seu trabalho. Na cangéo “E doce mas num é mole”,
afirma que “Minha raiz é cantada, é dancada, é prosa falada/ Arada e cultivada,
amada e eternizada/ Faco como antigamente, alegro o carnaubal/ Se for pela
minha gente arrasto a peixeira, o punhal” (2010). O rapper se coloca como artista
comprometido com o cultivo e a manutencéo das tradi¢cdes, interessado em
“fazer como antigamente”, ainda que sob a forma de um género musical
moderno, de matriz urbana. O eu lirico defende seu povo, ameaca a quem possa

menospreza-lo de alguma forma com a tradicional peixeira, faca utilizada para
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cortar peixe que ficou conhecida como um objeto de posse dos nordestinos,
usada como instrumento de trabalho e, eventualmente, de defesa. Esse
personagem do nordestino valente, violento, indomavel se ancora na cultura, na
propria histéria e mitologia regionais: na figura dos destemidos cangaceiros,
especialmente Lampido e Corisco; nas invasdes holandesas, as quais 0s
nordestinos resistiram violentamente; no episédio de Canudos, na coragem de
homens simples contra o poder estabelecido; no coronelismo dos homens
poderosos que conquistam o poder de lei através da jaguncagem e da posse da
terra - “Nao sabe o que é cabra macho? Me apresento Rapadura” (2010).

A missdo conscientizadora inerente ao género rap, entretanto, se
mantém na obra de RAPadura. Suas letras retomam a cultura e costumes
regionais incitando o seu ouvinte a conhecé-las, valoriza-las, orgulhar-se delas,
ao invés de consumir servil e alienadamente os produtos estrangeiros. Na
canc¢ao “Rima junina”, o cenario € uma festa de Sao Jodo, a maior celebracéo
popular do Nordeste. As dancas, comidas tipicas e musicas sao descritas como
elementos congregadores que afirmam e fortalecem o senso de comunidade
entre os participantes da festa: “isso tem cheiro da terra da raiz que tem/
Sentimento bem além, sempre presente em alguém, ndo se retira ninguém,
compartilhno desse bem/ Entdo vamos unir nossas maos, representagao, origem
e tradicdo” (2010). A festa e todos os simbolos e praticas que ela evoca séo
listados para promover a unido e a valorizacéo da cultura popular. Ao conjugar o
verbo na segunda pessoa do plural, o eu lirico mostra sua intencéo de convocar
o ouvinte a fazer parte da celebracdo dessa tradicao, pois é através da vivéncia
e preservacdo desses costumes que o0s nordestinos podem ter
representatividade, reafirmar sua existéncia e importancia como sujeitos, sua
histéria e sua cultura.

Outro elemento que chama a atencdo para o apego de RAPadura a
tradicdo cultural de sua regido esta nas suas referéncias artisticas e historicas
que traz em suas composi¢des. E comum que as letras de rap expressem
homenagens a personalidades que representam icones para as lutas
empreendidas pela cultura hip hop e/ou pelo movimento negro. Assim, Zumbi
dos Palmares, Malcom X, Frantz Fanon, Nelson Mandela, Martin Luther King
entre outros figuram no rap como bases dessa cultura, como referéncias que

devem ser conhecidas pelos ouvintes. No caso de RAPadura, essas influéncias
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sao expressas através de homenagens a artistas como Luiz Gonzaga, Marinés,
arainha do xaxado, e o0 poeta Patativa do Assaré em vinhetas (recortes musicais)
gue servem de introducédo a suas cancgdes e que trazem mixagens das obras
desses velhos nomes da arte nordestina. E o caso de “Amor popular’, cangao
que abre com um trecho de “Eu e meu fole” (1986), composi¢cao de Zé Marcolino
na voz de Luiz Gonzaga: “A tradicdo/ Desse meu fole velho/ E conservada na
alma do povo”. Na letra, RAPadura forma uma dupla com o Rei do baido, a quem
ele chama de “meu professor” e, quando diz “RAPadura e Gonzagéao, a melhor
dupla do sertdo” (2010), o jovem musico sintetiza a intencdo de homenagear o
sanfoneiro de todos os nordestinos, traduzindo assim a proposta de seu trabalho:
o velho e o0 novo, lado a lado, juntos constroem a riqueza e difundem o respeito
pela cultura regional nordestina.

Além dos icones da musica regional, as letras do rapper cearense
frequentemente trazem personagens histéricas (e simbdlicas) importantes para
a cultura nordestina. E o caso, por exemplo, de Padre Cicero Rom&o Batista
(1844-1934), ou o “Padim Cico”, sacerdote que até hoje leva milhares de
romeiros ao seu santuario em Juazeiro do Norte, no Ceara, e que aparece nas
letras de diferentes cang¢des do artista, como na ja mencionada “Amor popular”:
“Eu vou pedir pro Meu Padim mandar uma chuva pra ca/ Pra essa lavoura
crescer, mandacaru se aflorar” (2010).

Afaixa “Moga namoradeira” merece atengao por apresentar um discurso
tdo afinado com a tradicdo que por vezes se confunde com o conservador, o que
se torna ainda mais inesperado numa letra de rap. Essa cangdo parece ir na
contramdo das lutas feministas de desconstrucdo de estere6tipos e preconceitos
sobre a mulher na sociedade que tém sido trabalhadas de forma crescente pelo
rap em todo o mundo. Para citar apenas alguns nomes, artistas como Ana Tijoux,
Rebeca Lane, Yzal(, Negra Li e Karol Conka tém produzido cangfes do género
que abordam de forma combativa a questdo. Entretanto um dos tracos mais
marcantes da cultura nordestina (e ndo somente dela) é o falocentrismo: trata-
se de uma cultura centrada no masculino, no “cabra macho”, no patriarcalismo,
que, alids, deixou boa parte da intelectualidade nordestina saudosa com a
decadéncia dos engenhos e a perda do poderio dos seus Senhores e marcou a
producdo artistica e académica sobre a regido com um tom de nostalgia e

machismo. “Moc¢a namoradeira” parece revelar, dessa forma, que ainda que
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trazida sob a forma de um género musical que se quer conscientizador, o retrato
da sociedade nordestina tradicional permanece fiel e se sobrepde ao

compromisso emancipador do rap:

Ja chegou o0 més de junho tem festa de sdo Joao
Deixa subir o clardo pra esquentar coracao

Se ajunta a familia pra festejar na quadrilha
Coisa linda nordestina tudo no céu se alumia

E bonito de olhar tem gente pra se casar

Quando o buqué ta no ar todas s6 querem pegar

E as que ndo pegam so rezam e pedem pra santo Antdnio
Pedem um bom matrimdnio realizar o seu sonho

E ainda se ndo chega menina se aproveita

Mais ainda ndo deita com home por que € mulher direita
Tém os pais 0s irmédos que no braco forcam o casoério

D&o surra em cabra safado se ndo casar tem velério (2010)

A cancado de RAPadura chama atencéo por trazer uma mulher numa
posicdo muito identificada com o passado e pouco autbnoma em relacdo aos
homens. Ela sonha com um bom casamento, pede inclusive a ajuda de Santo
Antbnio para alcancéa-lo, tenta desesperadamente “pegar o buqué”, o que é um
sinal de sucesso nessa busca. Além disso, ndo se sente livre para manter
relacfes sexuais porque guer ou precisa se manter virgem até o casamento, uma
exigéncia para “mulheres direitas”, e esta a mercé do pai e dos irmaos, figuras
que encarnam o poder dentro da familia patriarcal, que protegem e controlam o
destino das mulheres.

Esta claro, no entanto, que a regido Nordeste ndo parou no tempo: assim
como em todo o pais, as mulheres nordestinas no geral hoje sédo sujeitos
independentes, que, em sua grande maioria, Ndo se sentem mais presas ao jugo
dos pais, maridos, irméos e sociedade, séo livres para se relacionar sem se
paralisar pelos julgamentos que, € certo, ainda existem. Parece que, como
argumentado anteriormente, RAPadura estd comprometido, antes de mais nada,
com atradicao e cultura regionais e, assim, o Nordeste que traz em suas musicas
nao € o moderno, cosmopolita, industrializado. Sua proposta € principalmente a
de promocao da cultura nordestina “de raiz”, palavra que inclusive € muitas vezes
dita em suas letras. Para ele, a mensagem conscientizadora do seu rap esta no
culto as origens e a originalidade nordestina, na autonomia de pensamento que

a cultura regional € capaz de trazer aquele que a conhece e celebra. O Nordeste
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das cancdes de RAPadura, assim, é aguele construido pela arte, pelo movimento
regionalista, pelo discurso politico e académico do século XX. Dessa forma, a
visdo de mundo da “Moca namoradeira” € perfeitamente coerente com esse
contexto.

Em seu profundo estudo a respeito do forré6 nordestino, o norte-
americano Jack A. Draper Il percebe que apesar das inovacgdes técnicas pelas
quais o0 género passou nas ultimas décadas, gerando subgéneros modernos
como o forrd universitario, o forré eletrénico e o “tecnoforrd”, e deslocando-o do
espaco urbano para o rural, a tematica das letras dessas canc¢des continua
sendo, em sua maioria, o relacionamento amoroso e a saudade do Nordeste, a

celebragéo de suas tradi¢des.

Centros urbanos do Sudeste e Nordeste tém sido locais de produgéo
para o forré desde que este passou a ser um género popular-industrial.
Mas isso ndo fez com que temas urbanos entrassem e influenciassem
o discurso do canone do forr6. Areas rurais, tanto nas regibes
costeiras, do agreste ou sertdo do Nordeste mantém-se,
indiscutivelmente, como referéncias espaciais dominantes para o
género — o qual nesse contexto limitado se refere aos avangos na
indUstria musical contempordnea — é amplamente confinada a
aspectos tecnolégicos e, em alguns casos, performativos, mas é
atenuada ou conscientemente evitada na expressao lirica. (2014, p.31)

As consideracbes de Draper podem servir também para definir a
producdo de RAPadura, que a partir de um género urbano, cuja producéo se da
no ambito tecnoldgico da cancédo, compde letras que trazem o Nordeste rural da
saudade, tema amplamente trabalhado na histéria da cang&o popular nordestina.
O nordestino é historicamente um povo que migra: o flagelo da seca e da falta
de investimentos governamentais colocou a regido em posicdo de
subalternidade, e empurrou seus habitantes para as grandes cidades,
especialmente a partir da década de 1940, iludidos com a promessa de uma vida
melhor no “Sul”’. Essa vida de viajante (tomando de empréstimo uma das mais
célebres cancdes de Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil, “A vida do viajante”, de
1953) marcou profundamente a producdo cultural nordestina do século XX e
ainda marca no século XXI. E interessante observar que o cenério que aparece
nas cangbes de RAPadura é o sertdo, o Nordeste rural, explorando
frequentemente em seus “jogos de palavras” o campo semantico do engenho de

z

cana-de-acucar, de onde provém a rapadura. E o que se nota na cancgao “Fita
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embolada do engenho”, por exemplo: “Vou girando a engrenagem moendo o
peso a bagagem/ Concretizando a mensagem de um doce sem embalagem(...)/
Vou plantar cana pro mel fazer batida pro céu/ Dessa boca do mundo ao léu a
cana-de-agucar € o pincel” (2010). Mesmo com a experiéncia da migracao se
tornando definitiva na histéria desse povo, seu lirismo continua apegado a sua
terra. O sentimento de saudade, provocado pela diaspora nordestina, a intensa
migracao que ocorre a partir da década de 1940, s6 intensificou o apego dessa

producéo cultural as suas tradi¢des.

Minhas irmés, meus irméos

Se assumam como realmente sédo

N&o deixem que suas matrizes

Que suas raizes morram por falta de irrigacao (...)
Ei, nortista, agarra essa causa que trouxeste
Nordestino, agarra a cultura que te veste (2010)

Os vocativos evidenciam, na cancao “Norte Nordeste me veste”, que
RAPadura dirige sua producéo artistica principalmente ao publico nordestino, e
tendo em vista que os consumidores de rap sdo, em sua maioria, 0s jovens, a
misséo de utilizar a cangdo como instrumento de conscientizagéo, provocar com
ela a reflexdo e incitar a pesquisa e o conhecimento das tradicdes mostra que
ele acredita que a cultura regional tem poder emancipador, € capaz de tornar o

juizo critico e estético independente de padronizacdes e formulas prontas.

3 “Cortando o vento cinzento do centro”

Na obra de RAPadura, a manutenc¢ao das tradices, ao contrario do que
possa parecer em um primeiro momento, ndo segue um objetivo reacionario ou
conservador, mas, antes, revolucionario. E a partir da volta as origens, do
(re)conhecimento de sua histdria e cultura que o nordestino € capaz de
compreender o0 processo histérico pelo qual sua regido passou e passa a ver-se
inserido nele, como um sujeito que tem voz e consciéncia.

A funcéo informativa do rap € uma constante nas can¢gfes do género.
Como musica nascida na periferia e dirigida inicialmente ao publico local, o rap
se torna, ao mesmo tempo, um espaco que redemocratiza 0 acesso a fala, dando

0 poder da palavra aos artistas das regides marginalizadas e torna-se, assim,
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um veiculo de redemocratizacdo também da informacdo, levando-a aos
excluidos da sociedade capitalista.

RAPadura sabe bem para quem esta falando, a quem dirige seu
trabalho, como mostra na cancéo que da titulo ao seu disco “Fita embolada do
engenho”: “Primeiro pro povo, depois pra exportagdo” (2010). O publico do rap,
em geral jovem e frequentemente pobre, € também vitima de um sistema
educacional precario, como € o caso da educagdo publica brasileira, e vive
diariamente a dificuldade de ndo ter acesso as oportunidades que a classe média
tem, bem como aos signos de consumo que seduzem 0s jovens atraves da
publicidade. Sabedor desse contexto, geralmente por fazer parte dele, o rapper,
proveniente das mesmas comunidades que constituem o seu publico, toma para
si a misséo de fazer seu ouvinte pensar e questionar essa realidade (como dizia
Sabotage, “Rap é compromisso!”). E nesse sentido que RAPadura evoca a
tradicdo nordestina, para inflamar o orgulho e a elevacdo da autoestima em seu
ouvinte, para que ele seja mais consciente da logica perversa que o marginaliza.
Ao analisar a obra do grupo Racionais Mc’s, Maria Rita Kehl define a atitude do

grupo em relagcéo ao seu publico:

Eles apelam para a consciéncia de cada um, para mudancas de atitude
gue s6 podem partir de escolhas individuais; mas a autovalorizacdo e
a dignidade de cada negro, de cada ouvinte do rap, depende da
producdo de um discurso onde o lugar do negro seja diferente do que
a tradico brasileira indica. (1999, n.p.)

O efeito descrito pela autora é também o que busca RAPadura alcancar
de seu publico, os jovens nordestinos. A celebracdo da cultura e das tradicdes
regionais é, antes de mais nada, um apelo aos seus ouvintes para que as
conhegam. Para a tomada de consciéncia, é fundamental que, primeiro, esses
jovens adquiram uma bagagem cultural (aqui no sentido de um arcaboucgo de
conhecimentos e de informacao) que lhes possibilite fazer uma leitura histérica,
social e critica sobre seu povo e sua regido e, consequentemente, de si mesmos.
Dessa forma, como se percebe em “Amor popular”, o rap precisa inflamar no seu

ouvinte esse desejo de saber, de se ilustrar através da arte local:

Do culumim pra escola que é preciso estudar
La pra cidade da pedra, ele pode até se formar
E muito boa a leitura
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Transforma a criatura

Traz uma nova escritura

Expande a nossa cultura

Toda essa gente tem garra

Tem esperanga no peito

Tem tradigBes, tem talentos e merecem mais respeito
Merecem oportunidade, pois capacidade tem (2010)

A educacao surge como a arma para lutar por uma mudanca na estrutura
social, mas, sabendo que o ensino formal para os pobres é bastante falho, é
necesséria, como disse Kehl, a mudanca de atitude individual e, nesse sentido,
o papel do rap é mostrar ao ouvinte a importancia de cultivar e consumir a
producdo artistica de sua regido, ao invés da estrangeira, pois é aquela que o
representa, que fala de sua historia, de suas origens, de seu povo. Em “Norte
Nordeste me veste”, o eu lirico aponta para alienagdo que a falta de
conhecimento sobre a cultura regional provoca. Ao consumir e produzir apenas
0os signos de uma cultura massificada, rappers e seu publico perdem em
autenticidade, seguem o caminho da reproducdo, ao invés da

autorrepresentacao:

Se assumam! Sao clandestinos se negam, ndo nordestinos
Vergonha do que séo, producdo sem expressao propria

Se afastam da criacdo, morrerdo por que sdo copias

N&o vejo cabra da peste s carioca e paulista

SO frestyleiro em Nordeste, ndo querem ser repentistas
Rejeitam xilogravura o cordel que é literatura

Quem nao tem cultura jamais vai saber o que é

Rapadura (2010)

O rap se constitui numa forma de resisténcia cultural, pois € um espaco
para a valorizacdo das raizes e é um género que deve ser independente daquele
mercado musical que demanda a producéo puramente voltada para 0 consumo
rapido e facil, sem conteudo, que ndo busca de nenhuma forma que seu publico
reflita, que esta comprometida com férmulas prontas e repetitivas e que sé se
interessam pelo sucesso comercial. Como lembra Kehl, “Os integrantes dos
Racionais apostam e concedem muito pouco a midia” (1999, n.p.). Ao rejeitar a
publicidade da chamada “grande midia”, esses artistas estdo rejeitando se
colocar ao lado dessa produgédo cultural vazia, promovida por esses veiculos.
RAPadura também se coloca em posicdo de combate em relacdo a esse

mercado especificamente, pois essa proposta completamente a de seu trabalho,
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como declara nos versos de “Maracatu de ca pra la”: “Nao preciso cantar besteira
pra ninguém se mover” (2010).

A obra de RAPadura trabalha também o tema da migracdo, outra das
tematicas que faz parte da tradicdo artistica nordestina especialmente dos
séculos XX e XXI e que, ao mesmo tempo, é frequentemente debatida pela arte
contemporanea em todo o mundo. A forma como sua obra aborda esse tema €,
novamente, comprometida com a conscientizagdo do ouvinte, ndo raro ele
também um migrante, ou um jovem que sonha com a vida em uma grande cidade
ao “Sul”. A literatura e a cangao popular nordestinas por vezes trataram esse
fendmeno social de forma licida e por outras idealizada: a metrépole surge, em
algumas cancdes de Luiz Gonzaga, por exemplo, como uma oportunidade de
sobreviver dignamente, fugindo do flagelo da seca que castiga o trabalhador rural
sertanejo, ou da falta de estrutura do sertdo esquecido pelo poder publico,
seduzidos pelos signos de modernidade e consumo representados pelas
metropoles. Nas can¢bes de RAPadura a migracédo é desvelada, despida dos
mitos que carrega, como o da meritocracia, mostrando que as metropoles
brasileiras ndo estdo exatamente abertas a chegada dos migrantes pobres e que
estes convivem com o preconceito e a marginalizacdo na maioria das vezes em
gue empreendem essa jornada. Ela ndo representa, na verdade, uma melhoria
das condicbes de vida. Em “Norte Nordeste me veste”, diz: “Escuta! A cidade s6
existe por que viemos antes/ Na dor desses retirantes com suor e sangue
imigrante” (2010). As metropoles do Sudeste, principais destinos dos migrantes,
que foram em grande parte construidas pela mao-de-obra nordestina, agora 0s
marginalizam.

E importante considerar também que o género musical rap traz em sua
histéria a migracao: teria chegado aos Estados Unidos, a partir de onde se tornou

mundialmente conhecido, através de imigrantes jamaicanos.

O rap mantém uma estreita relagdo de referencialidade com a
realidade de comunidades bem especificas, ao mesmo tempo que se
perfaz como linguagem hibrida pan-africana, vez que tem suas raizes
nas mais diversas praticas culturais de matriz africana, (...) vale lembrar
gue nele se encontram tracos distinguiveis, a olho nu, de préticas
culturais pertencentes a outros complexos culturais que ndo os
Estados Unidos, local de seu nascimento oficial, como a cultura dos
sistemas de som jamaicanos, cuja entrada em Nova lorque esta
diretamente ligada aos fluxos migratorios — o que reforga os vinculos
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entre nomadismo e transmissao de culturas e textos orais. (SALGADO,
2015, p.159)

Ndo € a toa que RAPadura vé uma forte relacdo entre a cultura
nordestina e a cultura hip hop: a dimensao oral das duas € muito forte, ndo s6
na elaboracgéo das obras, mas também por serem ambas tradi¢cdes orais, tém na
transmissédo oral seu principal fundamento comunicativo e cultural. Além disso,
se assemelham por ter a diaspora como um de seus pilares: a experiéncia de
ser estrangeiro, estranho em terra alheia, o preconceito e a marginalizacao,
assim como a saudade/valorizacéo de suas raizes sdo aspectos historicamente
trabalhados pela producéo artistica dessas culturas.

O rapper cearense desvela em suas cancfes a existéncia de um
“centro”, uma regiao que, no caso brasileiro € a Sudeste, de onde provém a
cultura que consumimos e as informacdes que obtemos, que recebe o0s
investimentos publicos e privados e que difunde para todo o pais a producdo
artistica que escolhe, promovendo inUmeras auséncias, reforcando preconceitos
e homogeneizando as obras as quais o grande publico acessa. Ainda em “Norte
Nordeste me veste”, afirma, enquanto rapper nordestino: “Tive que correr mais
que vocés para alcancar minha vez (...)/ Eu quero acesso direto as radios, palcos
abertos”. (2010)

RAPadura, no entanto, ndo s protesta em sua mausica contra esse
espaco legado ao Nordeste e a sua cultura como rejeita veementemente a
posicdo de subalternidade em que sua regido e seu povo tém sido confinados.
Em suas cancdes, o nordestino, apesar das injusticas sociais que tem sofrido
historicamente, ndo pode aceitar o papel de vitima, deve ser o autor de sua
histéria e, por isso, a tomada de consciéncia é fundamental. Na mesma cancéo,
diz aos ouvintes que “Ser nortista e nordestino, meus conterraneos, num é ser
seco nem litorAneo/ E ter em nossas maos um destino nunca clandestino para
os desfechos metropolitanos”. Fica claro que o artista rejeita inclusive os
esteredtipos construidos pela intelectualidade, como a tipificacdo/ reducédo
empreendida por Euclides da Cunha, em Os Sertdes, entre nordestinos
sertanejos e litoraneos. O rapper lanca mao de outra construcéo, a do nordestino
“antes de tudo, um forte” para coloca-lo como protagonista de seu destino, sujeito

consciente, e, por isso, capaz de lutar por sua emancipacao social e intelectual.
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A mesma reinvindicacdo de independéncia e protagonismo, além da
rejeicdo da subalternidade séo feitas em defesa da cultura regional na cancéo
“Rima junina”, na qual o cenario descrito € uma festa de Sdo Jodo: “Vou falar s6
uma vez entdo decore, isso € cultura nunca foi folclore.” (2010) O que o
compositor rejeita aqui, na verdade, é a construcdo estereotipada e
preconceituosa que as elites econdmicas e intelectuais forjaram para o Nordeste
a partir do século XX. A designacéo folclore envolve a producéo cultural da regido
numa atmosfera de exotismo, ao mesmo tempo que sugere pouca
complexidade, ja que ndo € resultado dos saberes académicos, de artistas

letrados.

Os estudos de folclore parecem estar conectados com esse processo
de marginalizagcdo e subalternizacdo de dadas areas e parcelas das
elites politicas e intelectuais, & medida que avanca o processo de
constituicdo de um espaco nacional cada vez mais centralizado em
torno de determinadas areas econfmicas e politicas. (...) O saber
folclérico nasceria, portanto, também como um saber subalterno,
menor, periférico, um saber que precisa todo o tempo ser justificado,
defendido, um lugar de menor prestigio. (ALBUQUERQUE JR. 2013,
p.52)

Ao negar a designacao de folclore, RAPadura se mostra consciente da
marginalizagdo na qual essa terminologia coloca a cultura regional nordestina.
Mais uma vez sua posicdo, caracteristica do rap, € de protesto e negacdo dos
esteredtipos reducionistas construidos em torno da regido Nordeste. Ele exerce
novamente a funcdo emancipadora da cultura hip hop, quando problematiza

esses conceitos e coloca o seu publico em contato com esses questionamentos.

4 Consideracgdes finais

Muitos trabalhos tém sido feitos no sentido de apreender e compreender
a producdo artistica brasileira contemporanea. Para isso, entretanto, €
necessario o reconhecimento dos diversos processos de modernizacdo que
foram empreendidos nas diferentes regides do pais, caso contrario,
interpretacbes estereotipadas e homogeneizantes, como aquelas produzidas
pela intelectualidade do inicio do século XX, podem ser repetidas.

E nesse sentido que se deve entender a arte nordestina contemporanea,

e a obra de RAPadura exemplifica a singularidade desses objetos. O jovem
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artista sintetiza em suas letras a luta pela manutencéo das tradicbes regionais
ao mesmo tempo em que promove a conscientizacdo de seu ouvinte através do
guestionamento, da busca pela ruptura de velhos preconceitos e discursos que
marginalizam o Nordeste e seu povo.

A dupla articulacéo entre tradicdo e ruptura, empreendida pela obra de
RAPadura ndo constitui, de forma alguma, um paradoxo, uma vez que essas
duas atitudes se dao no sentido comum de manter o compromisso do rap:
emancipar o seu publico cultural e socialmente. As tradi¢cdes, as origens, as
raizes sdo 0 que nos singularizam, nos tornam sujeitos identificados com uma
regido que faz parte inegavel de nossa ontologia, tanto numa dimensao pessoal
quanto comunitaria. Sao elas que nos formam, sao o “a priori de nossa historia”,
sao as riquezas anteriores aos inUmeros processos invasores que sofremos ao
longo da histéria. Dessa forma, ndo podemos proceder ao seu apagamento,
diversas vezes empreendido, nem servilmente substitui-la pela cultura do outro,
que se quer a Unica valida. RAPadura, com sua obra, nos traz a mensagem de
que sO pela cultura regional, pela tradicdo de nosso povo, podemos alcancar as
dimensdes individuais e coletivas da nossa atuacdo social, s6 assim podemos

dizer “E a rente”!

THE DOUBLE ARTICULATION OF TRADITION AND RUPTURE IN THE
SONG OF RAPDURE

Abstract: The artistic production of the Northeast after the advent of Brazilian Modernism, when
analyzed, allows its student to postulate for this region the hypothesis of a concept of modernity
quite different from that presented by the rest of modern Brazilian art. The Northeast, as Brazil's
poorest region, is in a kind of economic and cultural periphery that, over time, was portrayed by
artistic, academic and journalistic texts through stereotypes and prejudiced discourses that
reduced it to the "place of backwardness" . Based on the work of the young rapper from RAPadura
of Ceara State, the present article intends to analyze how the songs of his EP Fita embolada do
engenho— Rapadura na boca do povo, 2010, (re) elaborate the discourse of tradition, historically
constructed to characterize the Northeastern culture and discourse of protest and rupture,
inherent in the musical genre rap, thus opposing the reductionist and prejudiced visions of the
Northeast, while reaffirming and valuing the traditions and practices that enrich and define its
people.

Keywords: Northeastern rap. Tradition. Protest song.
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