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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo estudar a aparicdo e o efeito do objeto mediador na
narrativa fantastica, assim como categorizar trés possiveis formas de utilizacdo desta ferramenta
na obra literaria. A partir da proposta de Ceserani sobre o objeto mediador, onde o critico o
classifica como o atesto de uma verdade inequivoca porque inexplicavel e inacreditavel dentro da
narrativa, o artigo procura evidenciar estas aparicdes nas obras como um mecanismo de conexao
entre a realidade e a ficcdo. As trés maneiras como elencamos a forma de aparicdo deste
mecanismo (0 objeto fisico inanimado, a entidade sobrenatural fisica e a invocagé@o\evocagéo de
um ser sobrenatural invisivel) sdo estudadas a partir de exemplos, pontuando suas presencas e
suas influéncias na trama narrativa. Com isso, propde-se estudar um mecanismo narrativo que
evidencia a presenca do sobrenatural e coloca a narrativa fantdstica para além da hesitacdo. A
aparicdo do objeto mediador estar4 geralmente conectada com a presenca inquestionavel do
sobrenatural, por isso torna-se tdo poderosa como ferramenta e tdo importante na sua atividade
de mediacao entre o real e o fantastico.
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INTRODUCAO

Nas ultimas quatro décadas, o estudo que leva em consideracdo a
atuacdo e o efeito da literatura fantastica no publico leitor e na histéria da
literatura em si tem recebido uma grandiosa contribuicdo de diversos criticos,
pensadores e pesquisadores ao redor do mundo, como o singular trabalho de
Tzetan Todorov com Introducdo a Literatura Fantastica (2014), onde o
pesquisador expde a ideia do fantastico como género literario a partir de sua
conhecida triade Fantastico-Maravilho-Estranho. Além disso, inclui tedricos como
Caillois e sua ideia de que o fantastico sobrenatural aparece como uma ruptura da
coeréncia universal, “O prodigioso se mostra, aqui, como uma agressao proibida,
ameacadora, que rompe a estabilidade de um mundo no qual as leis haviam sido
consideradas, até entdo, como rigorosas e imutaveis” (CAILLOIS, 1966, p.11), e
Bessiere (2009) quando comenta sobre a questao de representagcao entre o real e
o irreal exposto pelo fantastico. Podemos citar também criticos mais
contemporaneos como David Roas e sua proposta do fantastico como
caracterizagdo de um conflito entre a ideia do real e do impossivel, ou a visédo de
Rabkin (1977) quando propde um espanto do leitor ao perceber a inversédo em
180 graus da realidade empirica da narrativa em direcéo ao fantastico.
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Expostas estas ideias e pensando no impacto que elas vém causando na
critica de textos com o viés fantastico, este trabalho tem como indicativo central
estudar o Objeto Mediador. Esta proposta foi inicialmente apresentada por Remo
Ceserani em seu livro O Fantastico (2006), e considera, a partir da interferéncia
de um objeto, entidade ou qualquer outro artificio da narrativa, uma mudanca de
plano, realidade ou inferéncia de algo sobrenatural que vai alavancar a narrativa a
partir desta ruptura com a realidade empirica do leitor.

Para expor melhor a ideia do objeto mediador, vejamos a fala do proprio

Ceserani acerca da ferramenta.

E preciso pensar que o objeto mediador desempenha a fungéo
especifica dentro do conto fantastico pelo fato de que se trata de um
conto em que ha um desnivelamento de planos de realidade, o qual ndo
esta previsto pelo cédigo e por isso vem marcado por um forte efeito de
limite, e no qual o objeto mediador atesta uma verdade equivoca porque
inexplicavel e inacreditavel, posto que inepta. (CESERANI, 2006, p.74)

Nela, o critico expde a ideia de que este objeto (no carater simbdlico da
palavra) ira causar o estranhamento dos personagens, que até aquele momento
acreditavam conhecer a realidade, e com isso ajudar a construir um pacto
ficcional onde o leitor se tornara capaz de questionar o real narrativo frente a
subita projecao do fantastico no enredo.

Para tanto, encontramos trés formas recorrentes da aparicéo deste objeto
mediador nas narrativas, as elencamos em grupos de efeito e trazemos alguns
exemplos que ilustram sua presenca e importancia nas narrativas que serao

destacadas em seguida.

AS TRES FORMAS DE APARICAO

Antes de iniciarmos a exposicdo, vale lembrar que estas ndo sédo as
Unicas formas de apresentacdo do objeto mediador na literatura fantastica, mas
sim aquelas encontradas em maior numero durante as leituras. Trazemo-las com
o0 intuito de construir um cabedal de referéncia, n&o de regra.

Dividimos a forma da aparicdo do objeto mediador em trés niveis. O
primeiro tem relacdo com um objeto fisico, seja ele caracterizado como mistico,
tecnoldgico ou magico. O segundo tem relacdo com a aparicdo de uma entidade,

seja ela um fantasma, um alienigena, um viajante no tempo ou qualquer outro ser
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coésmico. E o terceiro tem relacdo com a ativagéo de algo a partir de um gatilho —
agui, encaixam-se 0s encantamentos, as palavras de poder e oracdes, desde que
nao haja uma intersecdo visual destas ativacbes na percepcdo inicial do
fantéstico.

No primeiro nivel encontram-se o maior nimero de exemplos da apari¢do
do objeto mediador. Escolhemos duas narrativas para representar esta aparicao:
a primeira é uma ferramenta estética do escritor estadunidense Howard Phillips
Lovecraft, intitulada Necronomicon. Nela, encontramos o objeto mediador como
mistico-tecnolégico.

J4 no segundo exemplo encontramos 0 objeto mediador como magico-
mitolégico a partir da narrativa Aladim e a Lampada Maravilhosa, dos contos de
Sherazade da coletanea das Mil e Uma Noites.

Lovecraft constroi no decorrer de suas narrativas uma mitologia acerca do
Necronomicon, um livro contendo o conhecimento capaz de invocar criaturas de
outros planos de existéncia, descobrir segredos guardados por milénios e ter
acesso a ensinamentos que desafiariam qualquer ciéncia humana.

A aparicd@o do livro em seus contos € repleta de um horror cosmico e de
uma aversao por parte dos personagens ao livro amaldicoado, como em Nas
Montanhas da Loucura no primeiro exemplo e como em O Horror de Dunwich no

exemplo seguinte:

Naquele momento, arrependi-me de ter lido o execrando Necronomicon
e conversado tanto com Wilmarth, o desconcertante folclorista erudito da
universidade. (LOVECRAFT, 2013, p.574)

Mas naquele instante teve a impressao de sentir a presenca imediata de
uma parte terrivel desse horror insidioso e de vislumbrar um movimento
demoniaco nos dominios do pesadelo ancestral e outrora inerte. Trancou
o Necronomicon com um calafrio de desgosto, mas na biblioteca ainda
pairava um fedor blasfemo e ignoto. (LOVECRAFT, 2013, p.387)

Ambas as aparicbes possuem uma intengdo direta de causar o
guestionamento, o abalo realista na construcao do universo ficcional em relacdo a
verdade empirica previamente carregada pelo leitor modelo. O Necronomicon é
um objeto capaz de transpassar a realidade e atingir um espaco desconhecido e
fantastico onde os personagens se arrependem de ter entrado em contato.

A reacao regular dos personagens da obra lovecraftiana em contato com

o objeto mediador é o afastamento e a negacdo, mas, em algumas oportunidades,

Revista de Letras JUCARA, Caxias — Maranhdo, v. 02, n. 01, p. 263 — 277, jul. 2018 | 265



esta reagdo € seguida por um questionamento e uma curiosidade do que esta do
outro lado. Em Um Sussuro nas Trevas, quando o protagonista encontra uma
maquina capaz de conversar com criaturas espago-temporais adversas a seu
conhecimento, reconhece inumeras possibilidades de descoberta e aceita o
objeto como algo benéfico a sua curiosidade, explicando e maravilhando-se com

a tecnologia.

Era possivel extrair um cérebro sem nenhum prejuizo ao hospedeiro e
manter os residuos organicos vivos durante sua auséncia. [...] Para os
seres fungodides alados, carregar os cilindros cerebrais através do
espaco era uma tarefa simples. (LOVECRAFT, 2013, p.465-466)

O objeto mediador em Lovecraft torna-se um mecanismo constante de
contato entre o real e o cosmico de sua mitologia, um espaco onde a realidade
tanto pode reconhecer o evento fantastico e com ele ser capaz de desenhar
novos espacos e entendimentos, como também €& capaz de deslocar este
personagem em direcdo a incompreensdo e a loucura efetivada pelo objeto
mediador.

Ja em Aladim e a LAmpada M4gica temos um conto onde o protagonista,
Aladim, é representado como um adolescente inconsequente e imaturo, gracas a
sua negativa em seguir a carreira de seu ja falecido pai. Durante um encontro
com um feiticeiro local, Aladim descobre a existéncia de uma lampada magica
capaz de invocar um Djin que realizaria qualquer desejo. A partir desta
descoberta Aladim parte em direcdo a lampada maravilhosa e com ela entra em
contato com o fantastico a partir deste objeto.

A aparicdo de um mecanismo fantastico ndo € questionada por Aladim,
gue, ja tendo entrado em contato com o feiticeiro e reconhecido seu poder
magico, tem o Djin como seu companheiro e com ele adquire riquezas e passa de
um jovem rebelde para um adulto responsavel por um reino.

A passagem do empirico para o fantastico tem em Aladim duas facetas: a
primeira é o rompimento do real com o ficcional sem nenhum estranhamento, o
gue € explicado por Todorov quando o autor identifica uma obra como
maravilhosa, onde “os elementos sobrenaturais nao provocam qualquer reacao
particular nem nas personagens, nem no leitor implicito. ” (TODOROV, 2014,

p.59-60). O objeto mediador ndo esta aqui para causar pavor e exclusdo, como
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em Lovecraft, mas é reconhecido como algo pertencente aquele mundo, inerente
a realidade maravilhosa.

A segunda faceta recai sobre a transformacédo do jovem inconsequente
para o homem responséavel a partir do objeto mediador e por escolha do préprio
protagonista. E Aladim que pede ao Djin que lhe conceda riquezas e um palacio
para administrar, ndo mais apenas tempo ocioso e travessuras. Com isso, Aladim
e a Lampada Magica torna-se um exemplo de narrativa onde o objeto mediador
detém diversos significados além do usual horror e surpresa da passagem do real
empirico para o real fantastico.

O descobrimento do Djin ndo realiza uma mudanca na percepcao
completa do ambiente empirico, mas serve principalmente para uma passagem
psicolégica e mundana, pessoal, uma alteracdo completa da percepcao do
mundo, mas sem um questionamento quanto ao evento fantastico-maravilhoso.

O objeto mediador exerce o poder de questionar a realidade como um
mecanismo de mediacdo tanto fisica como psicolégica. O mesmo ndo existe
unicamente no efeito de assustar ou surpreender o protagonista e o leitor a partir
de um rompimento com a realidade, mas sim na maneira como um objeto torna-
se capaz de rearticular o universo e o horizonte de expectativa do personagem e
do leitor implicito.

Eric Rabkin, ao falar sobre a alteracdo em 180° da realidade acerca da
literatura fantastica, enfatiza este efeito ao comparar a experiéncia do leitor
implicito com a experiéncia dos personagens, construindo um efeito de davida,
onde o personagem, ao ignorar a fonte fantastica do objeto mediador, causa no
leitor implicito um rompimento das experiéncias empiricas, questionando assim a

validade do conceito do real.

The fantastic is a quality of astonishment that we feel when the ground
rules of narrative worlds are suddenly made to turn about 180° We
recognize this reversal in the reactions of characters, the statements of
narrators, and the implications of structure, all playing on and against our
whole experience as people and readers. (RABKIN, 1977, p.41)?

Vale lembrar nesse ponto que o objeto mediador em Aladim n&o pode ser
confundido com o que chamamos de objeto de segundo nivel, onde acontece a

2 O fantastico é um tipo de espanto que sentimos quando as regras basicas dos mundos
narrativos sdo subitamente viradas em 180° Reconhecemos essa inversdo nas reacgfes dos
personagens, nas afirmagfes dos narradores e nas implicacbes da estrutura narrativa, todas
jogando contra a nossa experiéncia como pessoas e leitores. — Traduc¢do Nossa
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aparicdo de um ser magico. O Djin € o reflexo do efeito da lampada, ou seja, € 0
objeto mundano que ocasiona sua apari¢cdo, tornando-o foco da analise como
mediacgao, e ndo o contrario.

Podemos perceber que este primeiro nivel de objeto mediador é
caracterizado pela imposi¢do de algo inanimado que adentra a realidade a partir
de novos vieses de percepcdo, ganhando espaco na realidade como algo
dialogavel e influenciador direto das ac¢des realistas. E um nivel de intera¢éo que
prevé a necessidade de uma influéncia sobre o objeto, uma humanizacdo do
inanimado afim de romper a realidade em direcdo do fantastico.

O segundo nivel de aparicdo do objeto mediador tem a ver com seres
fantasticos, mitologicos ou maravilhosos que nédo sao intercedidos por um objeto,
mas sim por sua prépria forca. Os exemplos que escolhemos para exemplificar
este evento sdo Ligéia, de Edgar Alan Poe (2008), e O Defunto, de Eca de
Queirds (2004)

O narrador de Ligéia € um homem que contrai matriménio uma segunda
vez afim de preencher sua soliddo ap0s a morte de sua primeira esposa, Ligéia.
Contudo, sua segunda esposa, Rowena, torna-se odiosa e ndo suporta sua
presenca, representando mais um fardo do que uma companhia.

Rowena acaba ficando doente pouco tempo apds o casamento, um mal
gue a levaria a morte, mas nédo antes que o protagonista comegasse a entrar em
contato com o inexplicavel.

Em uma de suas buscar rapidas afim de amenizar o sofrimento de
Rowena com um calice de vinho, o protagonista sente algo estranho: “Senti que
um objeto palpavel, embora invisivel, tinha rocado por mim e vi, sobre o tapete
dourado, bem no meio do intenso claréo lancado pelo incensério, uma sombra —
uma indefinida e desmaiada sombra de aspecto angélico” (POE, 2008, p.24).
Contudo, este sentimento passa despercebido pela quantidade avantajada de
Opio que havia consumido recentemente.

Esta deixa do narrador inicia o processo de reconhecimento do fantastico
pelo leitor que possua algum repertério das narrativas de Poe. O suspense de
algo incongruente com a realidade entra em embate com uma possivel alucinagao
por causa do Opio, e ajuda a construir o pacto ficcional para o contato posterior

com o objeto mediador.
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A morte de Rowena acaba com as esperancas desse narrador em
permanecer em paz. Olhando para o leito de morte de sua esposa, passando a
madrugada entre calafrios e barulhos estranhos, o cadaver se ergue, e temos a
apresentacao do objeto mediador que repentinamente confirma a presenca do
fantastico para o leitor:

O cadaver, repito, agitou-se, e dessa vez mais vigorosamente do que
antes. As tintas da vida assomaram-lhe a face com energia
extraordinaria (os bragos estavam relaxados) e, salvo pelas palpebras,
fortemente cerradas, e pelas ataduras e vestes mortudarias, que ainda
emprestavam um carater sepulcral a figura, eu poderia pensar que
Rowena houvesse rompido desesperadamente as algemas da morte. E
se essa ideia ndo foi, entdo, imediatamente aceita, ndo mais pude
recusa-la quando, erguendo-se do leito, cambaleando com passos
inseguros, olhos fechados e o jeito de alguém mergulhado num sonho, a
coisa antes amortalhada avancou, corporal e palpavelmente, até o meio
do aposento. (POE, 2008, p.27)

Independente da escolha que fagamos entre o empirismo da aparicdo do
fantastico ou da reacdo alucinbgena que o narrador pode estar sofrendo,
encontramos neste exemplo uma narrativa que carrega um suspense
aparentemente mundano, o medo da soliddo e da morte, até que o leitor &
atingido com a aparicédo de algo que desafia seu reconhecimento do real.

O leitor de Poe que possui um repertério de leitura de suas obras pode
reconhecer as nuances que a narrativa coloca afim de apresentar o fantastico -
como a sombra palpavel vista pelo narrador — mas, mesmo com a predilecéo pelo
fantastico, a narrativa de Poe consegue empenhar este objeto mediador em uma
relacdo de surpresa. O corpo fantasmagorico, apesar de possuir caracteristicas
fisicas quando entra em contato com o protagonista, € o Unico momento da
narrativa no qual o narrador da atencdo para este efeito, sinbnimo de uma
escolha de pacto com a realidade que agora deixa de ser natural e parte para o
fantastico.

Ja no ultimo paragrafo da narrativa, o narrador nos surpreende mostrando
gue o objeto mediador € um evento fantastico ndo sé pela surpresa em sua
revelacdo, como também por tratar-se do corpo de Ligéia, e ndo mais o de
Rowena, ocasionando um rompimento também do horizonte de expectativa.

Edgar Alan Poe foi um mestre na arte do suspense e do horror
psicoldgico. A apari¢cdo do objeto mediador em suas narrativas torna-se entdo um

imenso cabedal de referéncias afim de localizarmos estas aparigdes e, com elas,
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construirmos uma percepcdo dos momentos em que o real e o fantastico sdo
transpostos para o leitor modelo.

Em O Defunto, de Eca de Queiroz, é narrada a historia de Rui de
Cardenas, um devoto de Nossa Senhora do Pilar apaixonado por uma mulher
casada, Dona Leonor. O Esposo de Leonor, um abastado fidalgo de nome Alonso
de Lara, enciumado ao extremo dos contatos e desejos de Rui por sua esposa,
resolve empreender uma armadilha para que o mesmo venha a ser morto pela
lamina de uma adaga.

A narrativa caminha para uma resolucdo realista, até que o fantastico
incorre a partir de um defunto que, apés uma longa conversa, se passa por Rui de
Cardenas, tomando o golpe de adaga em seu lugar.

Neste texto, o objeto mediador € instaurado na narrativa a partir de uma
forma fisica, influenciando inclusive o destino do protagonista, mas nem por isso
deixa de ser caracterizado como um espectro, poiS Seu corpo ja se encontrava
morto a algum tempo no Cerro dos Enforcados.

O encontro de Rui com o fantastico € descrito de forma condescendente.
O defunto o chama quando ele passava pelo Cerro do Enforcados e o
protagonista dialoga com o espectro. Aqui, a passagem do real para o fantastico
acontece sob a influéncia de um desejo néo relatado, constr6i um lugar de
ancoragem para a mistura entre o real e o fantastico e ajuda a localizar os
eventos de um reino empirico realista para o reino fantastico.

A aparicdo do objeto mediador neste caso conduz a uma atmosfera
naturalista, um lugar onde a existéncia humana é apresentada com objetos
concretos e diretos. Rui e Leonor nao podiam ficar juntos, a ndo ser que Alonso
morresse, mas 0s personagens nio agem diretamente em favor deste evento. E o
fantastico que atua neste papel e, em seguida, € a consciéncia de Alonso que nao
o deixa viver em paz, fazendo-o definhar por ndo entender como pode ter matado
um homem morto.

Tanto o exemplo da obra de Poe como o de Eca representam a aparicao
e acao do objeto mediador a partir de algo que ndo sé pode ser visto, como
também possui caracteristicas humanas. Visualmente o personagem e o leitor
podem ser enganados durante o processo até que o fantastico se revele.

Diferente do objeto de primeiro nivel, aqui, o objeto mediador esta entre a
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realidade e a ficcdo, permeando ambos 0s reinos enquanto 0s personagens Sao
levados a questionar seu préprio lugar no tempo e no que ha além da vida.

David Roas, ao falar sobre a aparicdo do fantastico na realidade do leitor
ajuda a explicar porque a narrativa fantastica, ao revelar uma acdo antinatural,
passa para um ambiente realista 0 que deveria ser irreal, fantastico, revertendo o
efeito de seguranca que o leitor possa ter construido antes da leitura, colocando-o
mais uma vez em um lugar inseguro e quebradico, tornando a realidade ainda

mais maleavel e questionavel.

Assim, para que a histdria narrada seja considerada fantastica, deve-se
criar um espaco similar ao que o leitor habita, um espaco que se vera
assaltado pelo fendmeno que transtornara sua estabilidade. E por isso
gue o sobrenatural vai supor sempre uma ameac¢a a nossa realidade,
gue até esse momento acreditivamos governada por leis rigorosas e
imutdveis. A narrativa fantastica pde o leitor diante do sobrenatural, mas
ndo como evasdo, e sim, muito pelo contrario, para interroga-lo, fazé-lo
perder a seguranga diante do mundo real. (ROAS, 2014, p.31)

O objeto mediador deixa este espaco de inseguranca ainda mais
eminente, pontua o lugar onde o leitor pode perceber, com certa seguranca, que
algo fantastico aconteceu ali, que as leis da fisica ndo sdo mais regidas com
seguranca e que a propria realidade pode ser questionada.

No terceiro tépico, elencamos as aparicbes do objeto mediador como
intersecdo entre o homem e alguma divindade. O maior exemplo que
encontramos da ativacdo deste objeto encontra-se em narrativas maravilhoso-
religiosas, onde a crenca de um personagem é recebida por algo sobrenatural e,
a partir dela, o fantastico entra no ambiente realista.

Os consagrados livros religiosos, como o Alcordo, a Biblia, o Tanakh e
demais textos considerados sagrados, sdo exemplos eminentes da presenca
deste objeto mediador quando, durante estas narrativas, encontramos
personagens que conseguiram um milagre, ou um efeito fantastico, a partir de seu
desejo e contato com a divindade de sua crenca.

Assim como nos topicos anteriores, trazemos dois exemplos para ajudar a
entender o efeito do objeto mediador a partir desta caracteristica. Séo eles O
Cemitério, de Stephen Edwin King, e O Sapateiro e a For¢ca Maligna, de Anthon
Tchekhov.

Em O Cemitério temos o jovem médico Louis Creed, sua esposa, dois

filhos e um gato que acabaram de se mudar para uma grande casa no estado do
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Maine, nos Estados Unidos. Ap6s encontrar seu vizinho e descobrir segredos
obscuros sobre um estranho cemitério indigena nos arredores de sua casa, Louis
resolve visita-lo e enterrar la o gato da familia, que morrera subitamente enquanto
o resto da familia viajava. Para sua surpresa o gato volta a vida, e a partir dali
inicia-se o0 poderoso encontro de Louis Creed com a possibilidade de trazer
gualquer um de volta, tarefa que possuiria um preco muito amargo, fato que o
personagem percebe tarde demais.

Em um evento desafortunado, seu filho sofre um acidente gravissimo e
acaba morrendo. Frente a esta situacdo, Louis Creed resolve interceder por seu
filho, roubando seu corpo ja enterrado e o levando para o cemitério indigena para
gue 0 mesmo voltasse a vida. As intencdes de Louis acabam se concretizando,
mas nao da forma esperada, considerando que 0 ser que ressuscitara nao fora
seu filho, mas sim algo demoniaco e assustador.

Percebe-se que o objeto mediador neste caso ndo possui uma forma ou
uma descricdo. Ele advém diretamente do lugar e do desejo de reversdo da
morte. E descrito que aquele lugar onde o cemitério se encontra é amaldicoado,
gue nada de bom pode retornar daquelas profundezas, mas, no pavor e na
insensatez do momento, Louis Creed ndo se importa e reza para alguma entidade
gque nao conhece afim de trazer seu filho de volta.

O objeto mediador ndo existe sendo em quem intercede. A maldicdo do
cemitério serve unicamente como zona de controle. Acreditar na possibilidade de
ressurreicdo € o que faz Louis Creed trazer seu gato de volta a vida, e logo apés
seu filho, mesmo sabendo que seu gato voltara diferente.

Stephen King trabalha muito com medos humanos, suas narrativas
continuamente utilizam do fantastico para dialogar com um mal que atinge o leitor
no universo empirico. O objeto mediador existe também na vida real neste caso.
Recebendo ou ndo uma interse¢do, a crenca € eminente na vida das pessoas de
forma geral. O desejo de que algo rompa a realidade e altere sua vida para um
destino melhor é o que da forcas para manté-los em pé. Por isso, consideramos
este tipo de objeto mediador o mais poderoso em provocar a catarse, por
possibilitar, dentro do ambiente fantastico e a partir de eventos sobrenaturais,
relativizar a realidade com a obra ficcional e, com isso, retirar o leitor de sua zona

de conforto.
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Camarani (2014), ao falar da critica de Roas sobre certos hibridismos do
fantastico puro com o fantastico religioso, ajuda a dar énfase a caracteristica do
paragrafo acima, pois confirma que o efeito religioso, a solicitagdo fantastica, o
desejo pelo milagre ajuda a criar um espaco dialégico entre a narrativa fantastica
e o leitor, principalmente gracas a influéncia que o efeito religioso pode possuir.

Como aponta Roas sobre esse tipo de narrativa, ndo se trata de
persuadir o leitor da verdade dos eventos, mas de construir um relato
coerente que permita desfrutar do prazer estético do sobrenatural, de
uma posicao distanciada e segura a respeito da possibilidade efetiva do
gue foi narrado. Assim, a enunciacdo distanciada do relato, o espaco
rural, o afastamento temporal dos fatos e sua explicacdo religiosa
impedem que o leitor ponha em contato 0os acontecimentos do texto com
sua concepc¢do de mundo. (CAMARANI, 2014, p.171, grifo nosso)

Em O Sapateiro e a Forga Maligna, de Anthon Tchekhov, temos a
exaltacdo e participacdo de um ser fantastico visando a alteracdo da realidade a
partir da intersecao e do pedido do protagonista para que Ihe fosse proporcionado
tudo o que desejava na vida.

No conto, acompanhamos a histéria do sapateiro Fiédor Nilov, um homem
pobre e ressentido com a vida. Fiédor ndo aceitava que outros tivessem muito
dinheiro e tempo de sobra e ele pouco dinheiro e nenhum tempo para aproveitar a
vida, continuamente reclamando da fortuna dos homens ricos, enquanto
praguejava sobre a propria sorte.

Em um encontro desafortunado, Fiédor descobre que um de seus
clientes, o senhor de 6culos azuis, é o proprio diabo, e com isso decide vender
sua alma afim de ser rico. O diabo aceita seu pedido e lhe concede uma vida de
luxo, uma esposa linda e muito tempo livre, porém, Fiédor ndo consegue
aproveitar sua nova realidade, pois percebe que outros problemas assomam 0s
ricos - obrigacdes e proibicdes que ele ndo possuia antes, em sua vida simples e
desapercebida de sapateiro.

A narrativa leva Fiddor a aceitar sua posicdo como pobre e viver a vida
tranquilamente, sabendo que todos possuem seus sofrimentos, enquanto nada
vale o suficiente para que entregue sua alma para a eternidade de sofrimento.

A presenca do fantastico acontece na interferéncia do demoénio solicitada
por Fiédor. Suas suspeitas prévias a respeito do homem de 6culos azuis sao

pequenos indicios do fantastico religioso e popular que sO se realiza gracas ao
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pedido do proprio protagonista, quando, ao observar que o homem possuia patas

de cavalo no lugar dos pés entra em exaltacao:
Em primeiro lugar, deveria fazer o sinal-da-cruz, depois deixar tudo e
correr para baixo. No mesmo instante, porém, refletiu que era a primeira
vez, e provavelmente a Ultima, que encontrava a for¢ca maligna e que
seria estdpido deixar de aproveitar seus servigcos. Dominou-se, por
conseguinte, e resolveu tentar a sorte. Colocando as maos atras, para
ndo se persignar, tossiu respeitosamente e come¢ou: — Dizem que néo
hé& coisa pior, nem mais repugnante no mundo que a for¢ca maligna, mas
eu penso. Vossa Alta Nobreza, que a forca maligna é a mais instruida. O
diabo, perdoe-me, tem pata de cavalo e rabo, mas, em compensagéo, é

mais inteligente que muito estudante. (TCHEKHOV in COSTA, 2006,
p.313)

O fantastico s6 acontece gracas ao chamado por ele. Aqui, o objeto
mediador é o poder da palavra e da crenca, que sO existe gracas aos inflamados
desejos que podem alcancar espacos que rompem o horizonte empirico e
adentram nos reinos do fantastico para serem realizados.

A oracdo é o ponto de interseccao entre realidade empirica e fantastico. O
ser fantastico ndo é questionado e, imediatamente apdés a aparicdo de uma
imagem que faz referéncia ao demoniaco (a pata de cavalo no lugar dos pés), ele
€ aceito e imbuido do poder de realizar o sobrenatural.

O objeto mediador é tratado como uma acao proveniente de um desejo. A
conexdo acontece a partir da crenga com a realizagdo, do real com o
sobrenatural, que dialogam afim de permitir que o fantastico aconteca. Logo, o
objeto mediador pode ser visto como o0 centro da acdo que prova a existéncia do
fantastico na narrativa, sem o qual seriamos apresentados ao fantastico de forma
abrupta, possivelmente encontrando dificuldade em construir o pacto ficcional e
com diminuicdo do efeito catértico.

Este terceiro modelo de objeto mediador apresenta um horizonte de
expectativa que se assemelha as relacdes pessoais de uma parcela consideravel
dos leitores. Acreditar em uma divindade onipotente e onipresente é recorrente e
facilmente identificavel, bastando que percebamos a quantidade imensa de
religides e crencas que nascem e se expandem pelo mundo diariamente.

O leitor modelo que entra em contato com o fantastico a partir deste
mecanismo pode construir o pacto ficcional de forma mais fluente, considerando
suas correlacbes e compreendendo que a obra literaria que empenha esforgos

em romper 0s horizontes empiristas € também um lugar onde o leitor pode refletir
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sobre a realidade, e com ela ser capaz de validar outros mundos a partir do
fantastico.

Como Roas comenta, “a narrativa fantastica nos situa inicialmente dentro
dos limites do mundo que conhecemos, [...] para logo rompé-lo com um fendbmeno
gue altera a maneira natural e habitual como as coisas ocorrem nesse espaco
cotidiano” (2014, p.138), assim o0 objeto mediador torna-se parte indissoluvel
deste processo, permitindo que ambos 0S universos se unam e assim consigam

obter o efeito fantastico.

CONCLUSAO

Este trabalho teve como exercicio principal identificar trés formas de
apresentacao do objeto mediador em obras com tematicas fantasticas.

Foi possivel perceber que estas apari¢cdes reconhecem na construcdo da
narrativa fantastica um lugar capaz de construir um elo entre realidade e ficcdo, e
com ela remover o leitor modelo de sua zona de seguranca, transpondo-o para o
universo fantastico a partir de uma ferramenta narrativa.

Realizou-se também uma apresentacdo do emprego do objeto mediador
em algumas obras, construindo um processo de observacédo e percepc¢ao dele
como movimento da narrativa em direcdo ao fantastico, articulando tanto os
personagens que descobrem estar fora do que antes era real empirico para eles,
como para o leitor que, ap6s o pacto ficcional ser estabelecido, é capaz de
reconhecer a fragilidade com que a realidade pode ser rompida na obra literaria.

Por fim, o exercicio de elencar trés possiveis modos de aparicdo do
objeto mediador serviu para notarmos como 0 autor da obra fantastica é capaz
de, a qualquer momento, distorcer a realidade e, mesmo assim, manter o leitor
preso a leitura, sem retira-lo de seu lugar como leitor modelo, ampliando assim
seu horizonte de expectativa referente a narrativas que se utilizam desta categoria
para contar suas historias.

Acredita-se que a presenca e a utilizacdo do objeto mediador facam-se
notar na maior parte das narrativas fantasticas, seja por umas destas trés
categorias que levantamos ou por qualquer outra que ndo conseguimos englobar
nelas. O que este trabalho nos deixa € o sentimento de seguranca de que o real e

o fantastico ndo sdo lugares separados. Quando o fantastico ocorre, ambos
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coexistem no mesmo plano, ainda que um nao consiga visualizar o outro até que
um entremeio surja.

A literatura fantastica €, para demais efeitos e em conluio com as
mediacdes deste trabalho, um constante exercicio de ressignificacdo da realidade
baseada no que nunca vimos ou sentimos, mas que, a qualquer instante, pode
ser destituido de seu valor de verdade e, com isso, demonstrar uma nova
realidade. Como aponta Roas: “A literatura fantastica nos revela a falta de
validade absoluta do racional e apossibilidade da existéncia [...] de uma realidade
diferente e incompreensivel.” (ROAS, 2014, p.32)

THE MEDIATOR OBJECT IN FANTASTIC LITERATURE

ABSTRACT: This work aims to study the appearance and effect of the mediator object in the
fantastic narrative, as well as to categorize three possible ways of using this tool in the narrative.
From the proposal of Ceserani on the mediator object, where the critic classifies it as the record of
an unequivocal truth because inexplicable and unbelievable within the narrative, the article seeks
to evidence these apparitions in the works as a mechanism of connection between reality and
fiction. The three ways of listing the form of appearance of this mechanism (the inanimate physical
object, the supernatural physical entity and the invocation of an unseen supernatural being) are
studied based on examples, punctuating their presences and their influences in the narrative plot.
Therefore, it is proposed to study a narrative mechanism that evidences the presence of the
supernatural and places the fantastic narrative beyond doubt. The appearance of the mediating
object will generally be connected with the unquestionable presence of the supernatural, so it
becomes powerful as a tool and so important on its activity of mediation between real and fantastic.

KEYWORDS: Mediator Object; Fantastic; Supernatural
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