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Resumo :

A Visio Tngudali (Visdo de Tundalo) é uma narrativa de visdo ao Além-Tumulo do século XII, redigida
por um monge irlandés que se encontrava em Regensburg, no sul da atual Alemanha. Possuiu grande
circulagdo no periodo medieval, tendo sido traduzida para varios idiomas vernaculos, além de ser uma
das obras que deu origem & Divina Comédia, de Dante. E possivel notar varios elementos que mostram a
vinculacdo de Marcus com a sua terra natal, a Irlanda. Percebe-se que ele era partidario dos Mac Carthy
e defendia os interesses da regido do Munster. Ao mesmo tempo, Marcus se mostra contrario a praticas
tipicas da igreja irlandesa, motivo pelo qual é abertamente partidario da submissdo da igreja irlandesa a
Roma, através da sua posicao de ser favoravel a Reforma Gregoriana. Através do seu relato, o cavaleiro
pecador fica hum estado de morte aparente quando sua alma é levada ao Além por um anjo, durante um
periodo de trés dias. Tandalo conhece os locais infernais e sofre torturas ali devido aos seus pecados. A
alma também ingressa nos trés locais do Paraiso, caracterizados por muros de metais preciosos e por
muita beleza e contentamento. A obra enfatiza as sensa¢Bes dos 6rgdos dos sentidos como forma de
aproximar a narrativa dos leitores e ouvintes do texto. Tanto no Inferno quanto no Paraiso hd mencéo a
algumas pessoas da Irlanda, como heréis miticos (Fergus e Connal), dois reis (Donatus e Cormac) e a
alguns santos irlandeses, como S. Patricio.

Palavras-chave : Monge Irlandés — Inferno e Paraiso — Salvacgdo Cristd — Visdo de Tundalo
Abstract :

Visio Tnugdali (Vision of Tnugdal) is a 12th century Beyond Grave vision narrative written by an Irish
monk in Regensburg in southern Germany. It had a great circulation in the medieval period, having been
translated into several vernacular languages, and is one of the works that gave rise to Dante's Divine
Comedy. It is possible to notice several elements that show Marcus's connection with his homeland,
Ireland. It can be seen that he was a supporter of the Mac Carthy and defended the interests of the
Munster region. At the same time, Marcus is opposed to typical Irish church practices, which is why he
is openly in favor of the submission of the Irish church to Rome through his position of being favor to
the Gregorian Reformation. Through his account, the sinful knight is in a state of apparent death when
his soul is carried to the hereafter by an angel for a period of three days. Tnugdal knows the infernal
places and suffers torture there because of his sins. The soul also enters the three places of Paradise,
characterized by walls of precious metals and great beauty and contentment. The work emphasizes the
sensations of the sense organs as a way to bring the narrative closer of readers and listeners of the text. In
both Hell and Paradise there is mention of some Irish people, such as mythical heroes (Fergus and
Connal), two kings (Donatus and Cormac), and some Irish saints, such as St. Patrick.

Keywords : Irish Monk — Hell and Paradise — Christian Salvation — Visio Tnugdali (Vision of Tnugdal).
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INTRODUCAO

A Visio Tnugdali (Visdo de Tundalo) é uma narrativa de viagem imaginaria ao
Além-Tumulo, composta por um monge irlandés de nome Marcus. Seu objetivo era a
conversdo dos cristdos, na medida em que o personagem central Thugdal (Tundalo em
portugués), em virtude dos seus pecados, se sente mal durante um juntar e cai no chao,
ficando num estado de morte aparente por trés dias, mas ndo é enterrado devido a um
pouco de calor no seu peito esquerdo. Durante esse periodo, sua alma sai do corpo e ele,
acompanhado por um anjo, faz uma viagem espiritual, primeiro rumo a locais infernais

e depois aos espacos paradisiacos.

O interessante do relato é que o cavaleiro ndo somente vé as puni¢cdes aos
pecadores, mas também as sofre, além de sentir alguns prazeres no Paraiso. Quando
retorna ao corpo esta regenerado, doa os seus bens a Igreja e aos pobres e se torna um
modelo de bom fiel. Por isso é possivel dizer que o relato se constitui num manual de

comportamento cristdo.

Composto no século XII pretendia apresentar um conjunto de acdes a serem
adotadas por clérigos e leigos para atingirem a salvacdo no Além-Tumulo. Esta é a
época da Reforma Gregoriana, quando se passa a exigir dos eclesiasticos determinados
comportamentos para diferencia-los e aumentar o poder da instituicdo eclesiastica,
instituindo a proibicdo da venda de cargos religiosos e a imposicdo do celibato aos
clérigos. Segundo Le Goff, os oratores deveriam estar afastados do sangue (as

atividades guerreiras) e do esperma (a sexualidade) (LE GOFF, 1980, p. 28).

Ao mesmo tempo, a partir dessa reforma o cristianismo tende a insistir mais no
livre arbitrio, na responsabilidade individual de cada um para obter a sua salvacéo, dai a
necessidade que Tundalo, inicialmente um pecador, passasse por um processo de
reedugdo para “corrigir” a sua alma de suas antigas faltas. Isso ¢ realizado através do

Seu percurso iniciatico, sempre acompanhado da figura angélica.

Em primeiro lugar, se dirigem para baixo, aos locais infernais e somente depois
sobem e o cavaleiro conhece o0s espagos paradisiacos. Sua redencdo ocorre tanto através

dos ensinamentos do anjo, que age como um verdadeiro professor, explicando os
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castigos e admoestando o cavaleiro a se arrepender de suas faltas, como através das
punicoes.

E muito importante também o papel da oralidade, a constante conversa entre o
anjo e Tundalo, no qual o primeiro aponta 0s motivos para cada um estar num
determinado espaco do Além e o outro faz questionamentos constantes. Esses dialogos,
entremeados sempre pela presenca da voz — o cavaleiro perguntou, o anjo disse, entre
outras expressoes, auxiliam a que num primeiro momento a alma se revolte contra
Deus, a0 questionar os castigos e a misericordia divina: “Ai, senhor!* Onde esta aquela
misericordia que nos dizem que ha em Deus e que Deus é misericordioso?” (VT, 1895,
p. 107)

O anjo entdo explica que tudo ocorre mediado pelas agdes humanas e cada um
terd as recompensas ou puni¢cdes no Além de acordo com as suas agdes na terra. Num
segundo momento, a alma reconhece 0 mau comportamento anterior e se arrepende,
quando afirma: “[...] por que ndo quis crer nas escrituras santas ¢ conselhos dos homens

bons e amei mais os vicios do mundo?” (VT, 1895, p. 110).

Essa narrativa faz parte de um conjunto de textos produzidos desde a
Antiguidade, orientais, como a Epopeia de Gilgamesh, greco-romanos, como as viagens
de Ulisses, Enéas, Orfeu ao Hades, os apocalipses judaico-cristdos apdcrifos como os de
Esdras, Paulo, entre outros, e narrativas de viagens imaginarias produzidas na Alta
Idade Média e Idade Média Central.

Além desses manuscritos, as visdes também foram influenciadas por navegac6es
ao outro mundo céltico de influéncia irlandesa, os imramma, como The Voyage of Bran
to the Land of Febal to the Land of the Living, que posteriormente foi cristianizada
através do relato imaginario sobre Sdo Branddo. Nessas ultimas, um herdi (como Bran)
ou santo (S. Branddo) buscava uma terra paradisiaca (ou do Paraiso Terrestre) e atingia

0 Seu objetivo.

As visdes no medievo, contadas muitas vezes por leigos, eram reinterpretadas
pelos clérigos, que as colocavam em latim e reordenavam as narrativas, racionalizando-
as e acrescentando ensinamentos cristdos (LE GOFF, 1994). E interessante também

ressaltar que os visionarios ndo sdo somente clérigos, ha também leigos, como Tdndalo

http://ppg.revistas.uema.br/index.php/brathair 54




“=e
!?D%

%) Brathair Brathair 19 (1), 2019
(D) Grupo de Estudos Celtas e Germanicos ISSN 1519-9053

e o cavaleiro Owein (Purgatorio de S&o Patricio), imperadores (ex: Carlos Magno, em
Visdo de Wetti) e até mesmo camponeses, como é o caso da Visdo de Thurkill, relato
composto na Inglaterra no inicio do século XIII.

V1S10 TNUGDALI E SUA CIRCULACAO NO MEDIEVO

Segundo o0 monge Marcus ele teria transcrito a histéria de Tdndalo de uma
lingua “barbarica” (o ga¢lico) (VT, 2015, p. 6). Mas hoje o que a maior parte dos
estudiosos afirma é que a origem da narrativa € mesmo latina. No periodo de sua
composicao o relato era considerado veridico. Mais tarde, a Visio teve grande influencia
na Divina Comédia, de Dante Alighieri, aqui ja considerada obra literaria, pois se sabe

que o trajeto de Dante ndo foi uma experiéncia realmente vivida.

Numa das versdes portuguesas da Visio Tnugdali, composta no século XV, o
cadice 244, Marcus teria transcrito a narrativa exatamente como a ouviu e assim como a
ouviu nos contaria 0 melhor que pudesse (VT, 1895, p. 120), havendo uma grande
intercalacdo entre oral e escrito, conforme ja salientado. Nesse sentido se percebe varios
indices de oralidade na narrativa, isto €, expressdes que estdo ligadas a voz (ouvir,
dizer, contar) (ZUMTHOR, 1993) e énfase a sons no relato.

A narrativa se destaca entre outros relatos visionarios, que atingiram o apogeu de
sua producdo no século XIl (DELUMEAU, 2004), pois ela foi a mais conhecida delas
(WIECK, 1990, p. 3; DIZENLBACHER, 1992, p. 112). Para Cavagna (2004) nessa
narrativa ocorre uma verdadeira “descoberta” do Inferno uma vez que o cavaleiro
pecador vai conhecer este lugar e os seus elementos, além de se encontrar com a figura

de Lucifer. Ele vé o “Principe das Trevas” e as torturas que este aplica aos condenados.

Até entdo o espaco do Inferno era ainda um “tabu” e essa Visio permite uma
exploracdo minuciosa do espaco infernal. Talvez justamente a énfase a punicdo dos
pecados e os detalhes de como sdo relatados os lugares das trevas e as torturas, explique
a sua popularidade nas ldades Média e Moderna. A narrativa chegou a ser conhecida
por Lutero, que a citou em um dos seus sermdes (PALMER, 1982, p. 209-210) e

influenciou culturalmente a arte e literatura atraves das suas descricoes.
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Segundo Cavagna, a obra poderia ser considerada um verdadeiro “best-seller”
medieval pela sua grande circulagio e nUmero de manuscritos conservados
(CAVAGNA, 2008, p. 7). Em latim ha até hoje mais de cento e cinquenta (mais onze ou
quatorze que foram perdidos), além de muitos em linguas vernaculas. A obra foi
traduzida quarenta e trés vezes em quinze idiomas, dentre os quais o alemé&o, francés,
inglés, espanhol, portugués, italiano, sueco, gaélico (irlandés), holandés, islandés, servo-
croata, entre outras, cada qual com vérias versdes (ver quadro de PALMER, 1982, p. 1).
Também esteve entre as primeiras obras impressas, conhecendo grande circulagcdo nesse
formato entre fins do século XV e primeiras décadas do XVI, na Alemanha, Holanda e
Espanha.

A Visio tambeém influenciou a concepg¢do artistica, pois algumas de suas
descri¢Ges foram incorporadas na visualizacdo do Inferno, especialmente em obras de
Bosch, que conhecia o relato e reproduz nas suas pinturas varias imagens inspiradas na
Visio (BOSING, 2004). Exemplos sdo as puni¢des em suas obras com objetos cortantes
e frigideiras no espaco infernal, como em O Juizo Final (Akademie der Bildende
Kinste, Viena c. 1500) e também a figura de uma casa pegando fogo, recorrente em
seus trabalhos, como no Triptico de Haywain (ou A Carroca de Feno, painel lateral,
detalhe do Inferno, Museu do Prado, Madri, 1500-1502), que lembra muito um dos
locais da Visio, a Casa de Fristin, onde os glutes e fornicadores eram torturados (ver
Quadro 1). Ha também uma pintura anénima de um seguidor de Bosch chamada Visio
Tondali, do século XVI e que se encontra no Museu Lazaro Galdiano. Nesta um
sonhador Vveé varias torturas e ha uma grande cabeca. Outras cenas, retratadas como num
sonho também fazem alusdo a pinturas de Bosch em temas sobre o Inferno (CECCHI,
2013, p. 128).

A versdo de Marcus foi abreviada no proprio século XII pelo cisterciense
Hélinand de Froidmont, cujo texto original, a sua Chronicon se perdeu. No entanto, o
texto de Hélinand foi incorporado pelo dominicano Vincent de Beauvais e inserido no
Speculum Historiale (c. 1250), uma enciclopédia com trinta e dois livros e a narrativa
sobre o cavaleiro se encontra com o titulo De Raptu Animae Tundali et eius Visione,

inserida no livro 27 ou 28 em algumas versoes.
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Na Franca, o Speculum Historiale foi traduzido nos séculos XIV e XV em
vernaculo, por Jean de Vignay, com o titulo de Miroir Historial e foram colocadas
iluminuras no texto. As tradugdes mais antigas da obra (concluidas por volta de 1330)
foram dedicadas a Joana de Borgonha, esposa do rei Felipe VI, de Valois, 0 que mostra
a circulacdo dos manuscritos contendo a obra ndo somente no meio eclesiastico, mas

também entre a alta aristocracia.

Essa versdo enfatizava principalmente os castigos e 0os monstros encontrados
pelo pecador durante o seu trajeto ao Além e suprimia o proélogo de Marcus, que tinha
mais informagdes sobre a Irlanda (localizacdo, fecundidade da ilha)® e sua divisdo
administrativa no medievo, descrevendo a estrutura eclesiastica local. As informacgdes
complementares sobre a Irlanda, que seriam desnecessarias para 0s nativos daquele
local, prova, segundo Carozzi (1994), que o relato ndo foi escrito originalmente na
lingua irlandesa. Muitas edi¢cdes em vernaculo, bem como as primeiras obras impressas,
os incunabulos, se basearam na versdo Vincent/Hélinand, suprimindo, portanto, o

prologo e as informacdes sobre a Irlanda.

Em portugués ha duas versdes do relato que atualmente se encontram na
Biblioteca Nacional de Portugal, os codices 244 e 266. Essas também suprimem a parte
inicial sobre a Irlanda, contida no relato original de Marcus. As versfes portuguesas Sao
ligeiramente diferentes entre si, mas possuem varios pontos de convergéncia. Ndo se
encontrou até agora a versdo/ou os textos latinos que deram origem aos escritos

portugueses.

Esses cddices foram traduzidos por monges cistercienses que pertenciam ao
mosteiro de Alcobaca, respectivamente pelos freis Zacarias de Payopelle e Hilario de
Lourinha, que sdo somente os tradutores do texto. O mosteiro de Alcobaca foi um
importante centro difusor de obras durante o medievo, produzindo e traduzindo codices
latinos. As versdes que circularam no reino luso sdo mais sucintas que 0s originais
baseados em Vincent/Hélinand e em Marcus e muitas vezes é necessario 0 apoio de
outras edi¢des do texto para compreender a narrativa. S&0 omitidos, por exemplo, 0s
nomes dos locais de punicdo, como a casa de Fristin ou a Forja de Vulcano. Esses
espacos sdo descritos sem serem nomeados. Ao contrério do texto de Marcus e de outras

versdes, ndo sdo mencionadas nas portuguesas as criticas e castigos aos clérigos, que
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sdo punidos na Visio pelo pecado da luxdria no interior da Besta Péassaro (sobre os
locais de punicdo e os pecadores, ver Quadro 1).

E importante destacar que o relato em Portugal circulou num periodo de medo
da morte, Cisma do Ocidente (com a existéncia de dois papas simultaneamente, o de

Roma e o de Avignon) e maior preocupacdo com o Além-tamulo.

A narrativa também possui uma importante versdo francesa também do seculo
XV, produzida para a duquesa Margaret de York (1446-1503)° e que pretendia ser um
espelho de comportamento para 0 seu esposo, Carlos, o Temerario, vassalo do rei
francés Luis XI e que se encontrava em embate com 0 seu suserano®. Esse texto seguia
0 de Marcus, com algumas pequenas variagfes, contendo também iluminuras (vinte),
produzidas por Simon Marmion® e texto redigido por Davi Aubert. Estas permitiam que
quem olhasse as imagens se transportassem do mundo visivel e do texto para 0 mundo
invisivel (Deus). A obra encomendada se insere na devogdo privada dos nobres,

podendo ter sido lida individual ou coletivamente na corte.

Importante mencionar que as roupas de personagens femininas que aparecem
nas duas primeiras iluminuras, lembram as proprias roupas usadas por Margaret em sua
corte, assim como, segundo Kren (2003, p. 116), o colar usado por Tundalo nas imagens
pode ter se inspirado no da Ordem do Tosdo de Ouro®, ordem da qual Carlos, o
Temerario era grdo-mestre. Tudo isso para dizer que ha elementos das imagens que
auxiliavam as pessoas a se transportar para o ambiente retratado na Visio e que as
imagens no medievo auxiliavam a rememorar, comover e ensinar (BASCHET, 2008, p.
30), além de terem funcdes devocionais, rituais, politicas (SCHMITT, 2006, p. 600-
601), entre outras. Veremos adiante uma das imagens da narrativa em que ha a figura de

um monstro, a Boca do Inferno, como uma das puni¢des enfrentadas por Tundalo.

OS MONGES E SUA IMPORTANCIA NA PRODUGAO DE RELATOS VISIONARIOS
Durante o medievo os monges foram considerados 0s mais puros da sociedade e
proximos dos anjos, por dedicar toda a sua vida a rezar e louvar a Deus. A propria

palavra monakos, vem de solitario, das primeiras comunidades cristds no Oriente,
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comunidades essas que a partir do século IV, com S. Pacdmio se reuniram em grupos e
seguiam uma regra. Basilio de Cesaréia, considerado o Pai do monasticismo ortodoxo,
exortava 0s monges a viverem em comunidade, empreenderem o trabalho intelectual e

se preocuparem com os pobres (COMBY, 1996, p. 85).

No Ocidente foi muito importante a criacdo da regra de Sdo Bento no século VI,
que se considerava uma “escola a servigo do Senhor”. No século IX, essa regra tornou-
se predominante nos mosteiros ocidentais. O preceito fundamental era orat e laborat,
pois 0s monges deveriam dividir o dia entre trabalho e meditacdo da Biblia. Sdo Bento
considerava como pilares principais o siléncio, com o proposito de ouvir a voz divina, a
obediéncia ao abade, que ocupa o lugar de Cristo na comunidade, e a humildade,
considerada a virtude principal (VAUCHEZ, 1994, p. 23).

Os membros deveriam renunciar as riquezas, ao corpo (rendncia considerada um
simbolo de pobreza). Rezavam diariamente as oito horas canénicas (vigilia, matinas,
laudes, terca, sexta, nona, vésperas e completas), cantavam e recitavam os salmos da
Biblia e de livros dos santos. Além disso, era muito importante uma relacdo de caridade

mutua entre os “irmaos”.

Derivada da regra de Séo Bento surgiu em fins do século X a Ordem de Cluny e
no fim do século XI a Ordem de Cister. Esses religiosos foram importantes na
evangelizacdo do campo. Os cluniacenses também estabeleceram a Festa dos Mortos (2
de novembro) e davam grande importancia a memoria dos defuntos, contribuindo com a
criacdo do conceito de Purgatorio, no qual os vivos poderiam abreviar o tempo que 0s
mortos passavam neste local através de doacdes e missas que mandavam rezar para 0S

entes queridos.

Muitos cluniacenses e cistercienses também auxiliaram a evangelizacdo através
da confeccdo de histérias curtas, os exempla, com a funcdo de converter populactes
através de licbes morais aos cristdos. Schmitt (1999) aponta aparicdes dos mortos que
lembravam aos vivos de a¢des que deveriam fazer e de doacGes feitas aos mosteiros que
deveriam ser garantidas pelos vivos. Os monges foram ainda responsaveis pela

composicao de relatos de viagens imaginarias ao Além.
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Também é importante mencionar a importancia da peregrinacdo como meio de
obter a salvacéo e a relevancia dos monges neste processo. De acordo com a concepcao
clerical, este mundo se constituia num mundo de provacgdes e cada ser humano seria um

homo viator, um peregrino neste mundo em busca da salvagéo.

Bosch possui duas pinturas que retratam o peregrino que passa por uma ponte e
sua dificuldade em se manter nela e resistir as tentacbes do mundo terreno. Em O
Viajante (Painel externo do Triptico de Haywain, Museu do Prado, Madri, c. 1500-
1502) sdo mostradas uma forca ao fundo, ladrbes assaltando uma pessoa, um cdo que
ladra ao peregrino, um casal que se abraca, mostrando uma série de tentacdes e a
dificuldade do cristdo em se manter num caminho reto (ZIERER, 2013, p. 105-108).

Dentre 0os monges, pode-se dizer que o cristianismo na Irlanda exigia uma
pratica ascética rigorosa e era considerada uma prova de grande religiosidade conhecer
0 deserto no mar. Isto é, o monge deveria enfrentar provagdes fora da Irlanda,
evangelizando areas proximas, dai a importancia dos santos como além de S. Patricio
(considerado o Pai do cristianismo na lIrlanda pelo seu papel evangelizador), S.
Columba, S. Columbano, entre outros. Havia enorme influéncia dos monges na
estrutura eclesiastica da Irlanda, com grande importancia das familias e a ado¢do de

alguns costumes locais, ndo sendo subordinado a Roma, num primeiro momento.

A Irlanda produziu importantes relatos de viagens imaginarias cristds como a
Navigatio Sancti Brendanni Abbatis (c. séculos 1X-X) sobre a ida do abade beneditino
Branddo (figura veridica) em busca do Paraiso Terrestre, tarefa que consegue éxito,
acompanhado com outros monges. Outro relato irlandés importante é o Purgatorio de

Séo Patricio, composto por um cisterciense, H. de Saltrey, no século XIlI.

Sobre o autor da Visio Tnugdali, frater Marcus, tudo o que sabemos sobre ele é
que possuia o espirito peregrinatorio de seus antigos companheiros e compde o relato
fora da Irlanda, pois havia ido evangelizar outra regido. A narrativa foi produzida em
Regensburg (Ratisbona), na Bavaria, no sul da Alemanha, por Marcus do mosteiro de S.
Jacques para a abadessa G. (Gisla ou Gisela) do mosteiro de S. Paulo (PONTFARCY,
2010, p. XXXIX-XL).
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Sabemos pouco sobre Marcus, o autor do nosso relato. Era um monge de origem
irlandesa, proveniente da cidade de Cashel (SEYMOUR, 1926, p. 87). Seu personagem
central, Tandalo, também era de 1a (VT, 2015, p. 7). Marcus era favoravel a Reforma
Gregoriana e contrario aos interesses localistas da igreja irlandesa. Ele pertencia ao
movimento dos Schottenkloster, de instalagdo de mosteiros irlandeses e galeses na
Alemanha.

Tinha simpatia pela familia dos Mac Carthy e era favoravel ao arcebispado de
Cashel, no sul da Irlanda e o que demonstra ao dizer no prélogo que este arcebispado
era o mais “eminente” (PONTFARCY, 2010, XLII). Os Mac Carthy haviam governado
todo o Munster, provincia do sudoeste da Irlanda. Depois ocorre uma diviséo do poder,
com lutas entre Mac Carthy (sul) e O’ Brien (norte). Nesse momento de ascensdo dos

O’Brien, o arcebispado de Cashel passa a ser subordinado ao de Armagh.

No seu relato, Tundalo encontra o rei Donato, da familia Mac Carthy num
espaco intermediario, uma espécie de Limbo ou ainda um segundo Purgatdrio, antes do
Paraiso (ver Quadro 2). Na narrativa ele estava com os “ndo muito bons”. Esse rei, de
acordo com a Visio, teria dado todos os seus bens aos pobres (VT, 2010, p. 114-115),
um elemento altamente positivo uma vez que a caridade era uma importante virtude
monastica. Essa uma atitude caridosa também é adotada por Tundalo ao final da
narrativa. Historicamente, Donato foi irmdo de Cormac, rei do Desmond (1124-1138).
Este dltimo uniu-se a Conchobar O’ Brien, expulsando Donato do Munster em 1127
(FRIEDEL; MEYER, 1907, p. V). Mais tarde Cormac morreu assassinado.

Na VT Cormac é apresentado como pecador. Por este motivo tinha durante vinte
e uma horas alegrias, mas sofria durante trés horas com o fogo, que o queimava da

cintura para baixo, em virtude de haver cometido adultério.

Através dessas pequenas mencdes a personagens veridicos da Irlanda, € possivel
perceber 0 posicionamento do autor da obra em favor da Reforma Gregoriana, bem

como de apoio aos Mac Carthy.
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A ESTRUTURA DA VISIO TNUGDALI/VISAO DE TUNDALO: OS ESPACOS

INFERNAIS

No periodo de composicdo da Visio Tnugdali, os espacos do Além eram
divididos em Inferno e Paraiso, sendo que havia um espaco intermediario antes do Juizo
Final, conhecido como seio de Abrado, onde os bons cristdos descansavam. Do século
X1l ao XV, esse Além vai conhecer cinco espacos: Inferno, Purgatério, Paraiso, Limbo
dos Patriarcas e Limbo das Criangas que morreram antes do batismo.

A Visio Tnugdali se passa em Cork quando o cavaleiro vai visitar um amigo que
Ihe devia trés cavalos. Este ndo tem recursos para pagar-lhe e Ihe oferece um jantar. No
momento que ia pegar a comida, Marcus se sente mal e cai no chdo, ficando numa
espécie de estado de coma. O ato de pegar a comida esta ligado aos pecados, ao
corporal, dai quando volta a si, 0 cavaleiro pede para tomar a hdstia, alimento espiritual.
As versdes portuguesas ndo mencionam essa parte inicial antes de T. passar mal,
comecgando logo a narrativa pelo fato de Tundalo ser um pecador gque necessitava

“corrigir ¢ emendar os seus pecados”, motivo pelo qual seria levado aos espagos do
Alem (VT, 1895, p. 101).

Ele se vé fora do seu corpo, acompanhado por muitos deménios que enchiam
ruas e pracas e pretendiam levar a sua alma ao Inferno. Na versdo original de Marcus,
do século XII, o Inferno é dividido em duas partes: o Inferno Superior, de onde se pode
sair e o Inferno Inferior, lugar onde estava Lucifer, no qual os sofrimentos sdo
infindaveis (Ver Quadro 2). Essa estrutura segue de perto a da Visdo de Drythelm,
narrativa do século VIII descrita por Beda na Historia Eclesiastica Gentis Anglorum,

onde também ha um poco onde os condenados sofrem eternamente.

No relato de Drythelm o visionario fica muito doente, momento no qual tem a
visdo. Ao retornar ao estado consciente, entrega 0s bens aos pobres, deixa uma parte
para a mulher e vai para um mosteiro Na sua experiéncia espiritual, ele primeiro vai a
um lugar onde as pessoas sao torturadas no gelo e na neve. Pensa estar no Inferno, mas
0 anjo |é o seu pensamento e diz que ndo. Depois vé pessoas queimando como faiscas e

por ultimo alguns caem no abismo/pogo, lugar de onde ndo sairiam mais, ali sim seria 0
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Inferno. O anjo explica que aqueles que sofriam ainda podiam ser salvos pelas oracdes
dos vivos (ZIERER, MESSIAS, 2011, p. 74-75)

Assim, mesmo antes da criacdo do conceito de Purgat6rio no meio eclesiastico,
as visOes ja apresentavam um Além intermediario. Mais tarde em relatos do século XV
inspirados no texto de Marcos, como, por exemplo, na versdo francesa redigida por
Davi Aubert e no cddice 244 da versdo portuguesa, 0 Antigo Inferno Superior se torna o

Purgatorio e o Inferno Inferior passa a ser o Inferno propriamente dito.

A estrutura do Além é ambigua no relato. Parece haver varios lugares de puni¢do
com possibilidade de salvagdo. Um é o Inferno Superior, ou nas versdes estudadas do
século XV, o Purgatorio. Este lugar se assemelha muito ao Inferno na medida em que as
pessoas sdo torturadas de acordo com a gravidade de seus pecados. Os tormentos estdo
relacionados aos sete pecados capitais (ira, vaidade, luxiria, gula, avareza, inveja e
preguica) e sdo empregados por diabos, utilizando varios instrumentos. Por ser um
pecador, das oito punicdes citadas neste local, Tundalo sofera cinco delas, conforme o

quadro a seguir (Quadro 1):

QUADRO 1. TORTURAS SOFRIDAS POR TUNDALO’

PECADORES OBSTACULO PUNICAO
LADROES PONTE COM E obrigado a passar com a vaca que havia roubado
PREGOS numa ponte com pregos, embaixo da qual havia
monstros. Do lado oposto, outro pecador carrega
um feixe de trigo. Os dois se encontram no meio
da ponte e se acusam mutuamente de seus
pecados.
AVAROS BESTA Comido pela Besta. No seu interior sofre torturas
AQUERONTE inflingidas por cahorros, ursos, serpentes e ledes.
Depois os pecadores colocados no fogo e rio de
enxofre.
GLUTOES E | CASA DE | Almas colocadas num imenso forno, assadas,
FORNICADORES FRISTIN como se fossem paes.
(FORNO)
LUXURIOSOS BESTA Almas ingeridas por esta Besta. No seu ventre
(PRINCIPALMENTE | PASSARO engravidam. Depois sdo “paridas’ num lago
ECLESIASTICOS) gelado e ali ddo a luz a serpentes que saem de
todas as partes de seus corpos e mordem oS
pecadores até 0s 0SS0s.
LUXURIOSOS EM | FORJA DE | Almas torturadas por demdnios, marteladas,
GERAL VULCANO cortadas, coadas e transformadas numa massa.
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E interessante observar que a Visio menciona as sensacdes de todos dos 6rgaos
dos sentidos, mas considero particularmente importantes a visao e a audi¢do. Tundalo vé
os locais infernais e as torturas sendo aplicadas e também ouve os lamentos dos
condenados, bem como toda a argumentagdo do anjo para mudar o seu antigo
comportamento. E claro que outros sentidos sdo muito agucados, especialmente o tato,

ja que as almas sofrem os castigos como que corporalmente.

Como forma de aproximar o relato principalmente dos ouvintes, uma vez que
este era principalmente ouvido pela populacdo atraves das pregacgdes, era importante
trazer o universo do Além o mais proximo possivel das pessoas. Neste sentido, além do
apelo as sensagdes dos 6rgaos dos sentidos na narrativa, que faziam com que cada um
imaginasse como eram as puni¢des ao cavaleiro, também € importante a mencdo a

elementos conhecidos, como as a¢des do cotidiano e em especial da cozinha.

O ambiente infernal é descrito com objetos como frigideiras, caldeires, casas
que queimam, fornos, entre outros. E temos verbos como cortar, espetar, esfolar,
espedacar, amassar, coar. Alguns objetos utilizados para castigar sdo facas, cutelos,
arpdes e gadanhos. O pecado da luxuria também esta muito associado ao ato de comer,
dai uma das puni¢des, a dos “glutdes e fornicadores” na Casa de Fristin (um forno), ¢

ser assado.

HEROIS IRLANDESES DIABOLIZADOS: A BESTA AQUERONTE

Outro aspecto importante associado ao Purgatério/Inferno é a presenca de
monstros que torturam os pecadores. Neste sentido, um castigo que chama a atencéo € a
punicao aos avaros. Estes eram comidos pela besta Aqueronte (em clara analogia ao rio
do mesmo nome que na mitologia greco-romana conduzia os mortos ao Hades). De
acordo com a Visio, a besta tinha na entrada da sua boca dois gigantes, como € possivel

observar na imagem abaixo.
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Figura 1. Simon Marmion. A Besta Aqueronte. Visions du Chevalier
Tondal, 1475. Los Angeles, The Paul Getty Museum, ms. 30, f. 17.

O Inferno € normalmente apresentado na iconografia medieval como uma boca,
havendo uma relagcdo com o Livro de JO, que descreve a figura do monstro Leviathan.
Mas segundo os pesquisadores, nesta descricdo biblica ainda ndo havia a fungéo
devoradora que aparece nas imagens e essas foram influenciadas por varias
representacbes (BASCHET, 1981, p. 238-241). Algumas delas sdo: o diabo
representado como um ledo a rugir procurando a quem devorar (1, Pd, 5-8), o dragédo
apocaliptico, o cetdceo que devorou Jonas e outras descricbes do Antigo Testamento
sobre o carater engolidor da terra e suas cavidades ctonicas, as quais influenciaram essa

concepcdo do Inferno como uma boca monstruosa (GOMEZ, 2009-2010, p. 273-274).

E bom lembrar que outros elementos como o poco e o abismo também estdo
associados ao espaco infernal, por isso € possivel dizer que este lugar esta associado ao
aberto e ao desordenado. As aberturas do corpo sdo vistas como locais de pecado, tendo

a boca e a lingua conotacdo alimentar e sexual (BASCHET, 1985, p. 193).

Na iluminura de Simon Marmion predominam as cores escuras e 0 vermelho,
representando a lingua da fera e também o fogo. Em oposicéo esta a figura do anjo, com
vestimentas e asas azuis, como exemplo de iluminacdo, serenidade e paz. Tundalo se
encontra perto dele, sem roupas porque as almas fora do corpo no medievo eram
normalmente mostradas nuas, sé recebendo vestimentas as consideradas ja salvas no

Paraiso. Dentro da Boca do Inferno percebem-se silhuetas de pessoas que sofrem
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tormentos no seu interior. E também algumas estdo castigadas por demonios fora

daquele espaco, proximas da entrada.

O iluminador se preocupa mais em sugerir do que realmente mostrar as
punicdes para que aquele que observasse a cena pudesse imaginar como seria o Inferno,
associado a um monstro. Tundalo e o anjo observam a cena e logo o primeiro ird sofrer
torturas no interior da besta (ver no Quadro 1, o detalhamento da puni¢do dos avaros).
Também como guardides do monstro, estdo varios diabos animalizados e parecidos com
repteis, alguns dos quais seguram instrumentos pontudos que ajudam a manter a
cavidade aberta da fera, da qual também podemos observar os dentes afiados. A enorme

boca é sustentada por dois gigantes que se assemelham a colunas.

Sobre os herdis que estavam na entrada da sua boca, um de cabeca para cima e
pés para baixo e 0 outro ao contrario, de acordo com a versdo francesa dedicada a

Margaret de York (VT, 2010, p. 46-47), 0 anjo explica ao cavaleiro:

“Os dois diabos que estdo na sua boca e aparecem entre os seus dentes e
gengivas como ja foi dito, eram dois gigantes que em seu tempo haviam sido 0s mais
respeitosos de seu rei. Seus nomes? Tu os conhece muito bem: um é chamado Fergus e

o outro Connal.” Segundo o relato portugués, no interior de Aqueronte cabiam nove mil

homens armados (VT, 1895, p. 104).

Esses dois gigantes sdo herois da mitologia celta do Ciclo do Ulster. Fergus foi
um chefe militar importante e participou de batalhas miticas na Irlanda. Narrativas
antigas diziam que tinha grande poténcia sexual e necessitava de sete mulheres para se
satisfazer (VARANDAS, 2006, p. 337). A sua espada Caladbolg é a antecessora da

espada do rei Artur, Excalibur.

Pontfarcy explica que o fato desses herdis estarem na boca de Aqueronte € uma
maneira sutil de 0 monge Marcus dar atencao a dois pecados: 0 assassinato e sobretudo
0 adultério. Isso porque na mitologia irlandesa, Fergus foi amante da rainha Medb e por
ciimes o seu marido mandou mata-lo ao surpreendé-los juntos. Quanto a Connal, foi
contratado pela rainha para vingar a morte do amante e matou o rei Aillil no dia
primeiro de maio, quando este Ultimo tinha relacdo sexual com outra mulher. Segundo a

autora, Marcus se mostra nesse aspecto favoravel a Reforma Gergoriana e contrario a
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costumes irlandeses que permitiam o assassinato como meio de protecdo ou vinganca e
a existéncia de esposas secundarias e concubinas (VT, 2010, p. 47, notas 1 e 2). Outros
elementos ndo aprovados seria a realizacdo de oficios eclesiasticos por membros da

mesma familia, entre outros aspectos.

Dos ESPACOS INFERNAIS AO PARAISO

Apos sofrer varias torturas e encontrar a figura de Ldcifer no Inferno, sofrendo
na grelha aticada por demoénios e espremendo as almas dos condenados como se fossem
bagos de uvas (VT, 2010, p. 100-101), o anjo conduz Tundalo a outro espaco
intermediario. Este seria um segundo Purgatdrio ou Limbo, local ainda antes de chegar
ao Paraiso e dividido em duas partes, como ja mencionado, onde encontra os reis
Donato da familia Mac Carthy (muito louvado pelo autor por ter dado bens aos pobres)
e Cormac O’ Brien (que sofria no fogo, durante trés horas por dia, da cintura para baixo

em virtude dos seus pecados).

ApOs passar nessa antecamara do Paraiso, eles chegam ao Paraiso propriamente

dito. Sintetizando a estrutura desta Visio, ela é dividida assim (Quadro 2):

ESTRUTURA DA VISIO TNUGDALI (Quadro 2)

1. Purgatério ou Antigo Inferno Superior (torturas em oito lugares de punicdo e
onde Tundalo sofre penalidades com os ladrbes, avaros, glutdes e fornicadores;
luxuriosos.

2. Inferno ou Antigo Inferno Inferior: Local daqueles que sofrerdo por toda a
eternidade e onde Lucifer tortura os condenados e também sofre.

3. Pré-Paraiso ou Limbo — Dividido em duas partes: os “ndo muito maus” € 0s “ndo
muito bons”. Nesse ultimo espac¢o, 0 rei Donato Mac Carthy é louvado e Cormac
O’Brien sofre algumas torturas.

4. Paraiso — Divido em trés Muros: Prata, Ouro e Pedras Preciosas.

Conforme é possivel notar a Visio tem dois locais de punicdo (Purgatério e
Inferno nas versdes portuguesa e francesa trabalhadas neste texto) e mais o Pré-Paraiso,
ou Limbo onde os castigos também ocorrem, como por exemplo, no caso do rei Cormac

punido pelo fogo trés horas por dia por ser pecador. No entanto, o proprio Pré-Paraiso é
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igualmente local de prazeres na medida em que la se encontra a fonte de agua viva
(caracteristica do Paraiso, segundo a Biblia) e também algumas alegrias, como belas
vestimentas, tacas de ouro e outros objetos de metais preciosos. A iluminura de Simon
Marmion sobre este local o apresenta como um espagco paradisiaco, omitindo 0s
sofrimentos do rei Cormac que caracterizam o espaco na Visio ainda como espaco de
purgacdo. O que se V€ na imagem é uma paisagem verdejante, a fonte e os dois reis que
parecem em harmonia (WIECK, 1990, p. 124-125).

Finalmente Tundalo e 0 anjo chegam ao Paraiso propriamente dito, que é divido
em trés muros, de acordo com a pureza dos habitantes. Simon Marmion apresenta
quatro iluminuras sobre esses espacos, todas elas denotando cores vivas (verde, azul,
dourado), paisagem verdejante, eleitos felizes e sensagdo de harmonia. E importante
ressaltar que ao contrario do espaco infernal, representado pelo aberto e desordenado
(figura 1), o espaco celestial é marcado pelo fechado. Dai ele ser representado na
narrativa por muros, 0 que esta associado a descricdo do Apocalipse de S&o Jodo, onde

0s eleitos também se encontram num espaco murado (Ap 21, 15-23).

De acordo com a Visio, no Muro de Prata estavam 0s casados que ndo haviam
cometido adultério. Esses estavam muito alegres. No Muro de Ouro se percebe a
presenca dos “construtores da Igreja”, isto €, aqueles que haviam sofrido pela fé crista.
Ha no local a presenca da Igreja Catolica representada por uma arvore. A harmonia é
tanta que instrumentos tocam sem seres tocados e 0s labios ndo precisam se mover para
gue os sons saiam. A boca fechada dos eleitos é também um elemento de contraste em

relacdo a boca aberta da fera que castigava os avaros, conforme ja discutido.

Finalmente no Muro de Pedras Preciosas, melhor lugar do Paraiso, estavam as
nove ordens de anjos e alguns religiosos importantes, como Sdo Patricio, grande
evangelizador da Irlanda do século V. Também hé ali a presenca de S. Ruadan, patrono
do mosteiro de Lorrha (Tippery) (século VI) e um dos patronos da Irlanda. Além dele,
importantes abades da igreja irlandesa como Celestino, abade de Armagh e Malaquias
(seu sucessor), que segundo a Visdo de Tundalo, dava todas as esmolas que recebia aos
pobres, e ainda Christianus, abade de Louth (PONTFARCY, 2010, p. XLIII). A

presenca desses religiosos no melhor local do Paraiso também é mais um elemento a
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mostrar a pureza de membros da Igreja irlandesa, merecedores, segundo o autor, de

estar préximos de Deus.

CONCLUSAO

Através deste relato é possivel compreender algumas concepc¢des eclesiasticas
sobre o Além Medieval, com o objetivo de obter a salvagdo dos cristdos. Neste sentido é
possivel observar os preceitos indicados pela Igreja para a obtengdo de um bom lugar
apos a morte, através de doagdes aos eclesiasticos, frequéncia as missas e negagdo a
pratica de pecados. Caso fossem cometidos, era muito importante o arrependimento do
fiel, como ocorre com o cavaleiro Tundalo, inicialmente um pecador e depois, apos a
sua experiéncia mistica, um modelo de comportamento cristdo, por haver doado seus
bens a Igreja e aos pobres, ter colocado a cruz em suas vestimentas e ter passado a
pregar, 0 que antes nao sabia. Por isso, € possivel até pensar que depois de sua visao o

cavaleiro tenha ingressado nas Cruzadas.

Ao mesmo tempo, é possivel perceber o embate entre Marcus, fiel aos preceitos
da Reforma Gregoriana, com os costumes da igreja irlandesa, que sdo criticados no
relato de forma sutil, como a poligamia, 0 assassinato como meio de protecdo ou
vinganca, entre outros aspectos. Também fica claro o posicionamento do autor e suas
preferéncias na Irlanda, como o do arcebispado de Cashel e a familia Mac Carthy, dai
um membro dessa familia, o rei Donato, ser louvado na narrativa por ter entregado bens
aos pobres. Ao mesmo tempo, elementos da cultura popular irlandesa, representada
pelos herdis do Ciclo do Ulster, Fergus e Connal sdo diabolizados e aparecem na
narrativa como guardiGes da Besta Aqueronte, representada por Simon Marmion como a

Boca do Inferno.

Como forma de buscar a evangelizacdo, a obra apela principalmente para 0s
6rgaos dos sentidos nas descri¢fes, dai muito importante o ver e 0 ouvir, mas também
os odores (de flores ou enxofre), o tato em objetos agradaveis ou provocado por
instrumentos cortantes e pelo fogo nos locais de purgacdo e mesmo o paladar, com o
gosto de enxofre nos locais infernais em oposigdo ao das frutas e da &gua no Paraiso. H&

uma oposicdo também do claro/escuro, possivel de ser observada também nas
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iluminuras da Visio. Enquanto o Inferno é escuro, montanhoso, pedregoso, o Paraiso é
iluminado e colorido®.

Também é importante lembrar que na narrativa o Infernal esti associado néo
somente com o0 ato sexual, mas também com a cozinha, dai a presenca de objetos
cortantes e outros instrumentos usados neste local, como o forno, a frigideira, entre

outros, que aproximavam os elementos descritos com o cotidiano medieval.

A narrativa também nos auxilia a compreender a formagdo dos espagos do Além
(Paraiso, Inferno e Purgatério) e a tentativa da instituicdo eclesiastica em apresentar
modelos de comportamento tanto para os seus proprios membros (dai o fato de haver
clérigos sendo punidos pelo pecado da luxaria), como da populacdo em geral. Todos
eram estimulados a uma vida voltada ao espiritual para que cada homo viator
conseguisse atingir o Reino Celeste, representado na Visio pelo Muro de Pedras
Preciosas, local de varios santos irlandeses e outros eleitos que poderiam se beneficiar

da presenca divina.
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papel como patrocinadora de livros e se preocupava com a educacdo de orfaos, além de possuir grande
religiosidade. Devido ao fato de ndo ter dado a Carlos um herdeiro, os pesquisadores como Blockmans
(1992, p. 44) afirmam que o marido a negligenciava e a via pouquissimas vezes durante o ano.

* Em virtude dessa disputa Carlos, 0 Temerario morre em 1477, na Batalha de Nancy contra o rei, o que
prova que os esforcos da sua esposa Margaret para que se voltasse mais as coisas espirituais nao logrou
éxito.

® Importante iluminador da Borgonha, conhecido como o “Principe dos Iluminadores” ja na sua época.

® Ordem de Cavalaria criada em 1430 por Felipe, o Bom, pai de Carlos, o Temerario. O primeiro foi seu
gréo-mestre até a morte, em 1467. Foi sucedido pelo seu filho, Carlos.

" Para visualizar outro quadro com todos os castigos passiveis de punicdo na Visio Tnugdali (Visdo de
Tandalo), conferir BASCHET, 1981, p. 109. Ver também quadro relacionando os castigos com os sete
pecados capitais, em ZIERER, 2010, p. 17.

 Se bem que nas iluminuras de Marmion a antecAmara do Paraiso ou Limbo, onde também hé
sofrimentos, € mostrada apenas com cores alegres e vegetacdo agradavel, conforme ja referido.
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